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Improwizacja muzyczna w szkole wg teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona.

Referat przygotowany na konferencje ,, Dzwigck w pedagogice i terapii” organizowanq przez
Zaktad Pedagogiki Instytutu Humanistycznego Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej we
Witoctawku 18 pazdziernika 2012 r.

Teoria uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona staje si¢ coraz bardziej popularna.

Najbardziej znane ksigzki E.E. Gordona to: The Psychology of Music Teaching, Learning
Sequences In Music, A Music Learning Theory for Newborn and Young Children. Profesor
napisal takze kilkanascie monografii i jest wspotautorem serii muzyczno-pedagogicznych
Music Play: The Early Child-hood Music Curriculum, Jump Right In: The General Music
Series, Jump Right In: the Instrumental Series 1 Creativity in Improvisation.
Edwin E. Gordon jest autorem standaryzowanych testow badajacych uzdolnienia muzyczne
na roznych etapach rozwoju, testow osiggnie¢ muzycznych, testow gotowosci do improwiza-
cji harmonicznej 1 rytmicznej oraz testu preferencji barwy instrumentalnej. Gordon zastynat
takze jako autor teorii zdolno$ci muzycznych i1 uczenia si¢ muzyki, a takze teorii audiacji.
Swoje koncepcje 1 osiggnigcia naukowe prezentowat na seminariach 1 wyktadach goscinnych
na catym $wiecie, wyniki badan publikowat w zagranicznych czasopismach naukowych i me-
todycznych.

Wszyscy, ktorym zalezy na prawidlowym rozwoju muzycznym dzieci powinni poznac
zasady kierowania tym rozwojem wedtug krokow wskazanych przez Gordona. Poparte sg one
wieloletnimi badaniami 1 szczegd6towo opisane w wielu publikacjach. W Polsce dzigki semi-
nariom gordonowskim i kursom organizowanym przez Polskie Towarzystwo Edwina E. Gor-
dona oraz Fundacj¢ Kreatywnej Edukacji coraz popularniejsze staja si¢ zajecia muzyczne
prowadzone dla niemowlat i matych dzieci, a takze koncerty organizowane dla kobiet w cig-
zy, niemowlat 1 dzieci do lat 6. Teraz nastal czas na upowszechnienie ,,metody” E.E Gordona
w dalszym ksztalceniu muzycznym dzieci. Dwa gordonowskie seminaria (V Autorskie Semi-
narium, prowadzone przez E.E. Gordona w Ciechocinku w 2004 roku oraz Migdzynarodowe
Seminarium Gordonowskie w Szczecinie w 2011 r. prowadzone przez dr Richarda Grunowa,
dr Christophera Azzarg z Eastman School of Music, oraz mgr Mitlosza Gawrylkiewicza) byty

poswiecone praktycznej nauce improwizacji w ksztalceniu formalnym w szkole.



Kroétko o teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona

Podstawg teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona jest przeswiadczenie poparte
wieloletnimi badaniami, Ze uzdolnienie muzyczne jest cechg wrodzong. Zdolnosci sg roztozo-
ne zgodnie z rozkladem normatywnym ludzi, ktorzy si¢ rodza. 1/6 populacji ma zdolnosci
niskie, 1/6 — wysokie, a 2/3 ma zdolnosci $rednie. Kazde dziecko rodzi si¢ z okreslonym po-
ziomem zdolnosci 1 wymaga przyjaznego srodowiska, aby je rozwing¢. Odpowiednie §rodo-
wisko wywiera olbrzymi wplyw na zdolnos$ci muzyczne. Edwin E. Gordon na podstawie wie-
loletnich badan stworzyt testy, za pomoca ktérych bada¢ mozna uzdolnienia lub osiggni¢cia
dzieci w roznym wieku, na r6znym poziomie uzdolnien rozwijajacych lub ustabilizowanych.
Dzigki temu mozna podej$¢ indywidualnie do kazdego dziecka i ksztalci¢ dziecko muzycznie
wedlug jego indywidualnych mozliwosci i potrzeb.

Edwin Gordon stworzyl termin ,,audiacja”, ktory oznacza zdolnos¢ do styszenia i ro-
zumienia muzyki bez fizycznie obecnego brzmienia. Jezeli styszy si¢ dzwieki i rozumie ich
wewngtrzny sens — audiuje si¢. Audiacja jest tym dla muzyki, czym myslenie dla mowy. Jest
wiele typow audiacji — tonalna, rytmiczna, harmoniczna. Niektdrzy sobie lepiej radza z jed-
nym, inni z innym typem audiacji. Audiacja to nie tylko styszenie, powtdrzenie, czyli zaspie-
wanie, ale takze zrozumienie muzyki. Mozemy to poréwnac¢ do procesu rozumienia np. stowa
,pies” . JesteSmy w stanie nauczy¢ dziecko pisaé np. po francusku stowo ,,pies”, ale jesli ono
nie zna francuskiego, nie zrozumie tego stowa i bedzie ono dla niego tylko zlepkiem liter.
Aby zrozumie¢ to stowo — dziecko musi si¢ ostucha¢ z jezykiem, pozna¢ znaczenie poszcze-
gblnych wyrazéw (takze stowa ,,pies”), wytowi wtedy znany juz wyraz sposrod innych. Nau-
czy si¢ wtedy takze mowic, czytac i pisa¢ — mysle¢ w danym jezyku. Audiacja to nie tylko
styszenie i powtorzenie, audiacja jest to myslenie muzyczne. Czgsto przy nauce muzyki za-
chodzi zapamigtywanie, a nie przypisywanie znaczen. Notacja muzyczna nie niesie za sobg
zadnego znaczenia — ona pomaga zapamigtac to, co wezesniej byto audiowane.

Rozwd¢j muzyczny Edwin E. Gordon poréwnuje do rozwoju mowy, a prawidtowa nauke
muzyki do nauki mowienia. Najpierw uczymy si¢ sluchania — mate dziecko co najmniej rok
stucha, ale samo nie mowi. Uczy si¢ wtedy rozumie¢ kulture, w ktorej zyje. Jest to bardzo
wazny okres w zyciu. Stuch jest wtedy bardzo wrazliwy. Jesli bedzie si¢ dziecku duzo mowi-
to, wiele czytato, takie dziecko bedzie w przysztosci miato bogaty zasob stow, tatwos¢ wy-
powiadania i myslenia. To samo dzieje si¢ z muzyka. Im wigcej dziecko bedzie stuchato roz-
norodnej muzyki, roznych piosenek, tym tatwiej bedzie si¢ uczy¢ w przysztosci. Nastgpnym
etapem rozwoju jest mowienie, kiedy uczymy si¢ wypowiadac to, co juz wczesniej nauczyli-

$my si¢ stuchac. Jesli dziecko wypowiada pewne stowo — wypowiada je w kontek$cie pewne-
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go zdania, ale zwykle zaczyna si¢ mowienie od wypowiadania pojedynczych stow. Wigkszos¢
nauczycieli uczy i prosi dzieci, aby $§piewaly gotowe piosenki, aby sprawi¢ przyjemnos¢ ro-
dzicom, albo dostarczy¢ rozrywki dzieciom. Mozna to w nauce mowy poréwna¢ do zadania,
aby male dziecko zaczeto mowienie od recytowania sonetow Szekspira. Wg Edwina E. Gor-
dona uczenie muzyki powinnismy rozpocza¢ od uczenia krotkich motywow — tak, jak w mo-
wie krotkich stéw. Motyw jest wtedy trescia, a kontekst wystepuje wtedy, jesli motyw jest
w pewnym otoczeniu tonalnym. Jesli nie styszymy motywu w otoczeniu tonalnym — nie ma
sensu uczy¢ tego motywu.

Kolejny etap nastepuje wtedy, kiedy poznajemy poprzez czytanie stowa napisane. Aby
nauczy¢ si¢ czytac, trzeba mowic¢ i mie¢ juz pewien zasob stow. W nauce muzyki powinno si¢
uczy¢ czyta¢ motywy, ktore wczesniej zostaly wyshuchane, zrozumiane w kontek$cie melo-
dycznym lub rytmicznym, zaspiewane lub zagrane. Wtedy dopiero mozemy powiedzie¢, ze
czytamy ze zrozumieniem.

Pisanie ze zrozumieniem nast¢puje wtedy, kiedy mamy pewien zasob stow, ktory sami
zapisujemy, a w muzyce — zasob motywow, ktore potrafimy sami zapisaé. Zapisujemy wtedy
muzyke, ktorg audiujemy — czyli styszymy wewnetrznie, rozumiemy, potrafimy za$piewac,

zagrac, przeczytac.

Edwin Gordon na podstawie poréwnania nauki uczenia si¢ muzyki do nauki uczenia si¢
mowy stworzyl calg teorie uczenia sie muzyki, gdzie dzieli proces uczenia si¢ na okreslone
etapy 1 stadia. Dwa podstawowe rodzaje uczenia si¢ to ,,réznicowanie” i ,,wnioskowanie”.
Kiedy uczymy si¢ poprzez réznicowanie, to nauczyciel podaje nam informacje i uczy nasla-
dowania, prezentujac wzorzec. W procesie rdéznicowania informacje pochodza z zewnatrz
1 docierajg do naszego umystu. We wnioskowaniu uogélniamy zgromadzone informacje, do-
konujemy oceny 1 wyciggamy wnioski. W ten sposob uczymy si¢ poprzez myslenie jakby od
srodka, a przetworzone informacje prezentujemy na zewnatrz. Dopdki nie mamy o czym my-
$le¢, dopoty nie mozemy nauczy¢ si¢ wnioskowania. Tak wigc réznicowanie jest baza dla
myslenia, poniewaz daje nam informacje, ktore potem przetwarzamy. Na przyktad, w proce-
sie r0znicowania mozemy nauczy¢ si¢ wielu motywow, ktore bedziemy mogli odrézni¢ jeden
od drugiego. Kiedy uzyjemy tych motywow, zeby utozy¢ z nich improwizowang wiasng me-
lodig, to zaczynamy tworzy¢ swobodne wypowiedzi. Dziecko uczy si¢ od swoich rodzicéw
wielu stow, a nastepnie zdobywa umiejetnos¢ rozroézniania stow migdzy sobg oraz rozumienia

ich znaczenia. Im szybciej dziecko zaczyna rozrdznia¢ stowa, tym sprawniej tworzy wilasne



zdania. Od tego momentu jest ono na etapie wnioskowania, bo improwizuje i tworzy cos$, co

pochodzi wylacznie od niego. Na tym wtasnie polega proces uczenia si¢ i rozwoju.

Improwizacja

Aby tworzy¢, czy improwizowaé, uczen powinien by¢ juz zdolny do rozpoznania roz-
nic 1 podobienstw. Oznacza to, ze w uczeniu si¢ réznicowania, powinien bardzo dobrze umie¢
nasladowa¢ motywy, dzieki czemu lepiej rozumie podobienstwa. Natomiast w uczeniu si¢
tworczosci 1 improwizacji wigkszy nacisk ktadzie si¢ na réznice, uczen wigc potrzebuje bar-
dzo bogatego zasobu motywow, aby mogl dokonywaé wyboréw. Im szybciej 1 wigcej ucz-
niowie beda mieli do czynienia z rdéznicami (i zrozumieja podobienstwa), tym wigcej maja
szans na rozwini¢cie umiejetnosci tworczych 1 improwizowania. Faktem jest, ze tworczos$¢
1 improwizacja moga by¢ nauczane tylko w sposob posredni. Jedyng rzecza, jaka nauczyciel
moze zrobié, jest towarzyszenie uczniom w przyswajaniu potrzebnych umiejgtnosei i takim
rozumieniu, ktére pozwoli im na uczenie samych siebie sztuki tworzenia i improwizowania.

Badania prowadzone przez Edwina E. Gordona wykazatly, ze jesli wprowadzi si¢ im-
prowizacj¢ w nauczaniu muzyki przed poznaniem notacji muzycznej, pézniej nauka czytania
nut przebiegnie znacznie szybciej. Jesli dzieci potrafig improwizowad, potrafig nada¢ znacze-
nie temu, co czytaja. Tak samo jest z czytaniem stow, kiedy tatwiejsze jest nadanie znaczenia
stowom, ktore czytamy, jesli znamy juz znaczenie tych stow. Im wigcej si¢ improwizuje juz
na poczatku ksztatcenia muzycznego, tym lepiej bedzie si¢ wykonywa¢ muzyke.

Improwizacja moze by¢ bardzo réznorodna. Kiedy czyta si¢ nuty, zawsze zachodzi

improwizacja, poniewaz nadaje si¢ wlasng interpretacj¢ temu, co si¢ czyta. Dlatego interpre-
tacja jest juz improwizacjg, na jako$¢ ktorej wptywa wilasne doswiadczenie i wlasna wiedza
muzyczna. Improwizacja zachodzi takze wtedy, gdy stuchamy muzyki, poniewaz kazdy moze
stysze¢ (audiowac) jednoczesnie co innego.
Edwin Gordon méwi, ze improwizacja jest audiacja i uczy audiacji. Zeby improwizowaé,
trzeba mysle¢ z wyprzedzeniem. Taki sam proces zachodzi z mowa 1 mysleniem. Najpierw
mysli si¢ o tym, co si¢ méwi, a dopiero potem si¢ mowi. Przy improwizowaniu audiujemy to,
co wykonamy za moment.

Sa rozne typy improwizacji. Edwina Gordona najbardziej interesuje improwizacja
harmoniczna, kiedy improwizuje si¢ melodi¢ w oparciu o akordy lub dobiera si¢ nowe akordy
do tej samej melodii. Podczas improwizacji harmonicznej cztowiek uwalnia si¢ od melodii
1 slyszy zmiany harmoniczne. Aby zacza¢ mysle¢ harmonicznie trzeba przesta¢ mysle¢ line-

arnie, nie analizowa¢ budowy akordow, przewrotow, czy linii basu lub sopranu. Powinno
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wstucha¢ si¢ w brzmienie, dzwiecznos$¢, 1 nauczyc¢ si¢ rozpoznawac jako$¢, r6znicg brzmienia
przy przechodzeniu jednego akordu w inny. Pochdd: tonika — dominanta — tonika inaczej
brzmi niz tonika — subdominanta — tonika. Poprzez porownywanie i ¢wiczenie mozna nauczy¢
si¢ rozpoznawa¢ brzmienie réznych akordow bez analizowania ich budowy, chociaz ich bu-
dowe poznaje si¢ niejako ,,przy okazji” praktycznie, i rozumie. Wtedy przy stuchaniu melodii,
styszy sie wewnetrznie (audiuje) brzmienia i dopasowuje je do wlasciwego miejsca w melo-
dii. Improwizacja jest wtedy styszeniem melodii i doktadaniem brzmienia, a takze styszeniem

brzmienia i doktadaniem melodii.

Wedtug prof. E.E. Gordona w nauce improwizacji harmonicznej sa niezb¢dne nastgpu-
jace dziatania':
I. Czynnosci przygotowawcze:

1. Praca z rytmem za pomoca wprowadzania motywoOw rytmicznych na sylabach neu-
tralnych;

2. Praca z rytmem za pomoca wprowadzania motywow rytmicznych na sylabach ryt-
micznych (rytmizacja ,,gordonowska”);

3. Wprowadzanie motywdw tonalnych na sylabach neutralnych;

4. Wprowadzanie motywow tonalnych na sylabach solmizacyjnych (solmizacja relatyw-
na);

5. Nauka motywoéw arpegiowych, poczatkowo tonicznych i dominantowych;

6. Przejscie w trojdzwieki roztozone — toniczne 1 dominantowe.

II. Czynnosci bezposrednio uczgce improwizacji:

Zaczynamy od rytmu i jesli w jakim$§ momencie nauki jest jakikolwiek klopot w wykonaniu
indywidualnym, przechodzimy ze wszystkimi do realizacji ruchu cigglego w przestrzeni. Na-
stepnie dane zadanie wykonujg wszyscy jednoczes$nie i na zakonczenie wracamy do improwi-
zacji indywidualne;.

1. Prezentacja przez nauczyciela i powtarzanie przez ucznidw, a nastgpnie improwizo-
wanie rytmiczanek — dlugo$¢ 8 makrobitow, metrum dwudzielne, mozna uzywac tylko
makrobitow 1 mikrobitow. Rytmizuje si¢ poczatkowo na sylabach neutralnych, a na-
stepnie na sylabach rytmicznych DU i1 DE (dzieci najmtodsze — motywy dwumakrobi-
towe, przedszkolaki — motywy czteromakrobitowe, a dzieci poczawszy od szkoty pod-

stawowej — rytmy o$miomakrobitowe);

! Z wyktadu profesora E.E. Gordona podczas V Autorskiego Seminarium w Ciechocinku w 2004 roku
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Te same czynno$ci z rytmiczankami w metrum trdjdzielnym;

To samo w metrum trojdzielnym z dodaniem rytméw rozdrobnionych, czyli sylaby
rytmiczne TA;

Dodajemy sylabe TA w rytmach rozdrobnionych w metrum tr6jdzielnym (caly czas sg
to sekwencje rytmiczne o§miomakrobitowe;

a) Prezentacja przez nauczyciela melodii opartej na podstawie harmonicznej — tonika i
dominanta;

b) §piewanie trojdzwickow roztozonych tonicznych i dominantowych;

¢) podziat dzieci na trzy grupy, kazda grupa $piewa jednoczes$nie inny dzwigk akor-

dow:
1 grupa 2 grupa 3 grupa
Tonika - do mi S0
Dominanta - 4, fa SO

d) Nauczyciel pokazuje reka rézng ilo§¢ palcow w zaleznosci od akordu: tonika —
1 palec, dominanta — 5 palcéw, 1 Spiewa melodi¢ prezentowanej przedtem piosenki na
tle dzwiekow akordow nuconych przez wszystkie dzieci;

e) Nauczyciel pokazuje reka taki sam przebieg akordow, jak w poprzedniej piosence,
dzieci nucg akordy audiujac w tym czasie melodi¢ tej piosenki;

f) Nauczyciel nadal pokazuje r¢gka r6zng ilo$¢ palcow — jeden na tonike do mi so, pie¢
na dominant¢ #, fa so, dzieci nucg te akordy i nauczyciel improwizuje inng melodi¢
o tej znanej juz podstawie harmonicznej i1 charakterystycznym, znanym dla dzieci
przebiegu akordow. Melodia improwizowana powinna by¢ oparta na dzwigkach akor-
dowych;

g) Dzieci samodzielnie improwizuja nowa melodi¢ na tle brzmigcych dzwigkéw akor-
déw. Przebieg harmoniczny jest caly czas znany z pierwszej piosenki 1 audiowany
przez dzieci;

h) Dzieci samodzielnie improwizuja nowa melodi¢ audiujac akordy. Akordow tych juz
nie stycha¢, jest tylko audiacja;

1) Nauczyciel pokazuje reka ten sam przebieg akordow, dzieci §piewaja te akordy, na-
uczyciel improwizuje melodi¢, wykorzystujac nie tylko dzwigki akordowe, ale takze
1 przejsciowe, czyli pochody dzwigkowe sa nie tylko arpegiowe, ale takze diatoniczne;
j) Dzieci samodzielnie improwizuja melodie oparte na tym samym przebiegu harmo-

nicznym. Melodie maja juz przebieg diatoniczny i arpegiowy. Grupy nucgce akordy



wymieniajg si¢ tak, aby wszystkie dzieci potrafity nuci¢ akordy na ré6znych dzwiekach
akordowych;

6. Nauczyciel uczy dzieci roznych piosenek opartych na tonice i dominancie majacych
rozne nastepstwa akordow i1 improwizuje z dzie¢mi za kazdym razem powtarzajac
kroki jak w punkcie 5 od a) do j). Piosenki powinny by¢ zarowno w metrum dwu-

dzielnym, jak i trojdzielnym.

Gdy dzieci potrafig juz audiowac akordy toniczne i dominantowe, i improwizowac gtosem
melodie oparte na tych akordach, nauczyciel prezentuje melodi¢ opartg na tonice, dominancie
i nowym akordzie — subdominancie. Dzieci powinny wyaudiowac, ze jest fragment melodii,
w ktorym nie pasuje ani trdjdzwigk toniczny, ani dominantowy. W miedzyczasie niezbedne sg
czynno$ci przygotowawcze, czyli praca wg teorii uczenia si¢ muzyki Gordona wg poszcze-
gblnych typow 1 stadiow audiacji z motywami rytmicznym (opartymi nie tylko na makrobi-
tach 1 mikrobitach, ale takze na rytmach rozdrobnionych w metrach dwudzielnych, trojdziel-
nych i nietypowych) i tonalnymi (tonicznymi, dominantowymi, subdominantowymi i innymi
w tonalnos$ciach — dur, moll, dorycka, miksolidyjska...) wg kolejno$ci wprowadzania pdzniej
w piosenkach 1 nauce improwizacji. Przy nauce improwizacji, z kazdym nowym akordem

postepujemy wg krokéw punktu 5.

Christopher D. Azzara i Richard F. Grunow — uczniowie Edwina E. Gordona méwia®, ze
W nauce improwizacji mozna uzyska¢ siedem poziomdéw umiejetnosci. W zaleznosci od etapu
rozwoju swoich zdolno$ci muzycznych dziecko moze przej$¢ przez wszystkie poziomy impro-
wizacji, albo zatrzymac si¢ na ktoryms z nich. W pracy zespotowej kazdy poziom jest potrzeb-
ny i do uzyskania dobrego efektu wykonawczego dobrze, aby kazda partia glosowa, czy in-
strumentalna byla zrealizowana. Dzigki temu kazde dziecko, niezaleznie od swoich zdolnosci
uzyska satysfakcje ze wspolnego muzykowania i bedzie z rado$cig improwizowaé, nawet, jesli
bedzie to tylko realizowanie improwizowanej rytmicznie na makrobitach i mikrobitach linii
basu. Najbardziej zdolne dzieci bedg potrafity stworzy¢ nowa, ciekawa, bogata ornamentalnie

1 rytmicznie melodig, czyli osiaggng poziom VII.

? 7 wykltadow i zaje¢ praktycznych podczas Miedzynarodowego Seminarium Gordonowskiego w Szczecinie
w 2011. Por. C.D. Azzara, R.F. Grunow: Developing Musicianship through Improvisation. GIA Publications,
Inc., Chicago 2010



Oto kolejne poziomy umieje¢tnosci w nauce improwizacji:
Wstep:

1. Zaspiewanie melodii.

2. Zaspiewanie podstawy harmonicznej catej melodii na dzwigkach basowych (prymy

akordow).

Poziom I

Rozumienie przebiegu harmonicznego poprzez przewidywanie zmian w danej piosence.
Na tym poziomie $piewa si¢ (lub/i gra na instrumencie) dzwigki basowe (prymy akordow) na
improwizowanym rytmie.
Poziom Il

Spiewanie (granie) dzwickow sktadowych akordéw funkcji harmonicznych ze zmiang
,najblizsza droga”.
Poziom 111

Spiewanie dzwigkéw sktadowych akordéw na tle melodii piosenki, rozumienie catego
przebiegu harmonicznego melodii. Na tym poziomie $piewa si¢ (lub/i gra na instrumencie)
swobodnie wszystkie gtosy do wyboru na tle melodii.
Poziom IV

Improwizowanie na neutralnych sylabach rytmu na glosach harmonicznych z poziomu II.
Dowolne wybieranie glosu do improwizowania rytmu.
Poziom V

Dodanie rytmu do dzwickow akordowych. Na tym poziomie $piewa si¢ (i/lub gra) dzwieki
akordowe funkcji harmonicznych wczesniej nauczonych kolejnymi etapami (etap stuchowo-
glosowy, skojarzen stownych, itd.). Dzwigki realizowane sg poczatkowo w rownych ,,bitach”
rytmu, takich, ktére sag wykorzystane w danej piosence. Zaczyna si¢ od makrobitow, potem
przechodzi do mikrobitow. W dalszej nauce improwizacji, jesli sg wykorzystane w piosence
inne funkcje rytmu (rozdrobnienia, wydhuzenia, itd.), tez je mozna potem realizowa¢ na tym
poziomie.
Poziom VI

Improwizowanie na dzwigkach akordéw na przebiegu harmonicznym melodii. Na tym po-
ziomie improwizuje si¢ tylko na sktadowych dzwigckach akordow, ale z wykorzystaniem do-
wolnego rytmu (makrobity, mikrobity, rozdrobnienia, wydtuzenia, itd., jesli te funkcje rytmu

wykorzystane s3 w danej piosence, 1 jesli dzieci swobodnie si¢ tym rytmem postuguja).



Poziom VII

Uwolnienie si¢ od wszystkich wytycznych (dodanie ,,przestrzeni” w celu prowadzenia mu-
zycznej konwersacji), improwizowanie na melodii piosenki ,,nowej melodii”, ubogacanie ma-
teriatu piosenki. Dobrze jest si¢ oczywiscie poczatkowo nadal trzymac¢ przebiegu harmonicz-

nego wilasciwej melodii.

Publikacja Barbary Pazur ,,Nauka improwizacji muzycznej wg teorii uczenia si¢ muzyKki
E.E. Gordona na materiale polskich piosenek dzieci¢cych, ludowych i popularnych”

Publikacja jest podsumowaniem wieloletnich zainteresowan autorki teorig uczenia si¢ mu-
zyki Edwina E. Gordona i proba przeniesienia zdobyczy teorii na grunt polski’. W zatozeniu
moze by¢ wykorzystana jako pozycja naukowo-metodyczna przyblizajaca nauczycielom t¢
rzadko stosowang na lekcjach muzyki w Polsce forme aktywno$ci muzycznej, jakg jest im-
prowizacja.

Autorka miata zaszczyt 1 przyjemnos¢ uczestniczy¢ w wielu seminariach prowadzonych przez
profesora E.E. Gordona, a nastgpnie przez ucznidow i kontynuatorow jego badan — Richarda F.
Grunowa 1 Christophera D. Azzarg. Poniewaz naktady polskich thumaczen publikacji E.E. Gordo-
na, a takze publikacje podsumowujace pierwsze seminaria gordonowskie, gdzie Gordon prezen-
towal podstawy swojej teorii sg juz w wigkszosci wyczerpane, autorka postarala si¢ jak najob-
szerniej opisa¢ wszystkie zagadnienia, ktore Gordon 1 jego uczniowie omawiali podczas semina-
riow. Wiekszos$¢ z tych rozwazan teoretycznych oraz zagadnien dotyczacych praktycznej nauki
improwizacji opartych jest na osobistych notatkach prowadzonych przez autorke podczas semina-
110w 1 czgSciowo zostata opublikowana.

Autorka w miejsce melodii amerykanskich zaproponowata wykorzystanie polskich piose-
nek dzieciecych, ludowych i popularnych. Zostaty przez nia ,,wyprobowane” podczas zaje¢ ze
studentami kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie, a takze podczas kurséw teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E.
Gordona dla nauczycieli muzyki réznych szczebli, ktore autorka prowadzita w kilku miastach
Polski (Lublin, Lubin, Poznan, Bydgoszcz, Krakow).

Catos¢ publikacji ,, Nauka improwizacji muzycznej wg teorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona
na materiale polskich piosenek dzieciecych, ludowych i popularnych” sktada si¢ z dwoch pozycji

— ,Teoria i praktyka” i ,,Spiewnik”. , Teoria i praktyka” sktada si¢ z trzech czgéci oraz aneksu.

3 Ze wstepu do ksiazek: Pazur Barbara ,, Nauka improwizacji muzycznej wg teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gor-
dona. Teoria i praktyka” ISBN 978-83-7847-027-4,Wyd. POLIHYMNIA Lublin 2012, ,, Nauka improwizacji
muzycznej wg teorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona. Spiewnik” ISMN 979-0-801528-35-3, Wyd. POLI-
HYMNIA Lublin 2012



Czes¢ 1 ,,Wprowadzenie w teori¢ uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona™ to przedstawienie za-
gadnien teoretycznych: sylwetka tworcy teorii; omowienie problematyki rozwoju zdolno$ci mu-
zycznych z krotka prezentacjg testow i ich zastosowania; teoretyczne aspekty audiacji wstgpnej
1 audiacji wtasciwej; struktura teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona. Czes¢ 11 ,,Kierowanie mu-
zycznym rozwojem cziowieka” obejmuje wazne zagadnienia dotyczace ksztalcenia poczucia ryt-
mu i zdolnosci audiacyjnych w zakresie melodii 1 harmonii. Trzecia, najwazniejsza, cze¢$¢ publi-
kacji pt. ,,Jmprowizacja”, zawiera praktyczne propozycje szczegdtowych dziatan nauczyciela ma-
jacych na celu wypracowanie u uczniow gotowosci do uczenia si¢, jak improwizowac 1 tworzyc.
W Aneksie zamieszczono wiele motywow rytmicznych i tonalnych do wykorzystania przy nauce
improwizacji, a takze podczas zaje¢ opartych na teorii uczenia si¢ muzyki (lekcje muzyki w szko-
le, nauka gry na instrumencie, chor, zespdt instrumentalny). Na koncu znajduje si¢ stowniczek
termindw, w ktorym wyjasniono wiele poje¢ charakterystycznych dla koncepcji E.E. Gordona.
Bibliografia to wykaz literatury zwigzanej z teorig uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona wydanej
w Polsce, atakze kilka wydawnictw amerykanskich dotyczacych improwizacji gordonowskiej
autorstwa Edwina E. Gordona, Christophera D. Azzary i Richarda F. Grunowa, na ktorych autor-
ka si¢ wzorowata opracowujac material polski.

Materiat publikacji obejmuje pierwsze kroki w nauce improwizacji, tak wiec podstawa to-
nalna, rytmiczna i harmoniczna przyktadowych piosenek, a takze piosenek w dotaczonym
»Spiewniku” to zaledwie pierwszy etap nauki. Spiewnik zawiera zbior polskich piosenek
dziecigcych, ludowych i popularnych. Moze by¢ wykorzystany jako podstawa muzyczna do
nauki improwizacji opartej na krokach nauczania wg teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona,
a takze do innych celow, m.in. do ostuchania dzieci z r6znorodnym materialem muzycznym,
jako repertuar do $piewania i zabaw muzycznych, repertuar do nauki gry na instrumencie.
Piosenki sg posegregowane wg cech muzycznych: trybéw, funkcji harmonicznych, metrow,
funkcji rytmu 1 ambitusu melodii.

Warto zapozna¢ si¢ z ksigzka ,,Nauka improwizacji muzycznej”, a takze mie¢ ja na stale
w swoich zbiorach, poniewaz:

e dzigki wykorzystaniu materiatu polskich piosenek dziecigcych, ludowych i popular-
nych autorka przenosi na grunt polski zdobycze nowatorskiej, niesamowicie logicznej
teorii uczenia si¢ muzyki;

e jest to publikacja dla tych, ktdrzy poznaja nowe ,,metody” nauczania muzyki i jeszcze
nie zetkneli si¢ z koncepcja Edwina E. Gordona, a takze dla tych, ktérzy juz si¢ z nig

zetkneli, ale koncepcja ta jest dla nich trudna lub wregcz niezrozumiata;
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publikacja ta moze stuzy¢ jako pomoc dla nauczycieli prowadzacych zajgcia muzycz-
ne w szkole 1 pragnacych nie tylko urozmaici¢ te zajecia, ale takze sprawic, aby ucz-
niowie zaczeli rozumie¢ muzyke i §wiadomie wspoélnie na lekcjach uczestniczy¢ w jej
tworzeniu, co da im rados¢ 1 satysfakcje;

moze stanowi¢ pomoc dla nauczycieli chcacych samodzielnie nauczy¢ si¢ improwi-
zowaé w roznych skalach, co jest przydatne np. przy prowadzeniu zaj¢¢ dla niemowlat

1 matych dzieci.

Podsumowanie

Podsumowujac, wg Edwina E. Gordona improwizacje muzyczng mozemy porownaé¢ do

swobodnych wypowiedzi stownych,. Tak wigc rozwo6j myslenia muzycznego i improwizowa-

nia w muzyce jest podobny, jak rozw¢j myslenia i mowy, gdzie jakos¢ wypowiedzi zalezy od

etapu rozwoju cztowieka. Identycznie, improwizacja muzyczna jest takze pewnym etapem

rozwoju muzycznego i jako$¢ improwizacji zalezy od tego, na jakim etapie tego rozwoju

cztowiek si¢ znajduje. Jesli mozemy na lekcjach jezyka pracowac¢ nad doskonaleniem wypo-

wiedzi stownych, tak samo, na lekcjach muzyki mozemy kierowac¢ procesem uczenia si¢ im-

prowizacji, jak najwcze$niej, nawet przed wprowadzeniem nauki czytania i pisania nut.
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Streszczenie

Wg Edwina E. Gordona rozw6j mys$lenia muzycznego i improwizowania w muzyce
jest podobny, jak rozw6j myslenia i mowy, gdzie jako$¢ wypowiedzi zalezy od etapu rozwoju
cztowieka. Na lekcjach muzyki mozemy kierowa procesem uczenia si¢ improwizacji.
W referacie zaprezentowane sg poszczegdlne kroki w dzialaniach prowadzacych do nauki

improwizacji harmonicznej, ktdra wyprzedza nawet nauke¢ czytania nut.

Stowa kluczowe:
Edwin E. Gordon, audiacja, myslenie muzyczne, improwizacja, teoria uczenia si¢ muzyki,

rozw6j muzyczny, lekcja muzyki.

According to Edwin E. Gordon, development of musical thinking and improvisation in
music is similar to the development of thought and speech, where the quality of expression
depends on the stage of human development. Music lessons can be based on the process of
learning improvisation. The presentation demonstrates the particular steps leading to acqui-

ring harmonic improvisation skills, which even precede the skills of note reading.

Key words:

Edwin E. Gordon, audiation, musical thinking, improvisation, music learning theory, musical

development, music lesson.
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