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W dniach 15 — 28 sierpnia 2001 roku odbyto si¢ w Bydgoszczy IV Seminarium Gor-
donowskie pod hastem ,,Audiacja Tworczos¢ Improwizacja — Praktyczne zastosowania teo-
rii uczenia si¢ muzyki wg Edwina E. Gordona™.

Seminaria gordonowskie odbywaja si¢ w Polsce od 1991 roku, kiedy to Edwin
E. Gordon przyjechat do Radziejowic na zaproszenie Instytutu Pedagogiki Muzycznej AMFC
w Warszawie. Drugie Seminarium zostalo zorganizowane w 1995 roku w Krynicy przez
WSP Bydgoszcz oraz AMFC Warszawa, trzecie w Zamos$ciu w 1998 roku, gdzie gospoda-
rzem bylo Polskie Towarzystwo Edwina E. Gordona oraz WSP Bydgoszcz. Organizatorem
IV seminarium byto Polskie Towarzystwo Edwina E. Gordona dziatajace przy Instytucie
Edukacji Szkolnej Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego, ktorego prezesem jest
prof. dr hab. Ewa Zwolifiska, a wiceprezesem mgr Mirostawa Gawrylkiewicz. Wspodtorgani-
zatorem Seminarium byl Miejski Osrodek Kultury w Bydgoszczy. Zajgcia odbywaly sig
w Klubie ,,Lotnik” przy ul. Szubinskiej oraz na sesjach wyjazdowych. Wyktadowcami byli —
podobnie jak 3 lata temu, w Zamos$ciu - Edwin E. Gordon z University of South Carolina
(Columbia) w USA, oraz Richard F. Grunow z Eastman School of Music (Rochester)
w USA, a takze po raz pierwszy Christopher D. Azzara z Hartt School of Music (West Hart-
ford) w USA, ktory wnidst wiele nowych tresci w dziedzinie praktycznego zastosowania teo-
ril uczenia si¢ muzyki, a szczeg6lnie przydatno$ci nauczania improwizacji w ksztalceniu
umiejetnosci audiacyjnych. Wyklady prowadzone byly w jezyku angielskim 1 thumaczone
przez Lucyng Paluch i Kacpra Miklaszewskiego. Kacper Miklaszewski mimo iz nie jest za-
wodowym tlumaczem, poprzez swoja Swietna znajomos$¢ poruszanych spraw i trafng inter-
pretacje bardzo ulatwiat wszystkim, a szczegdlnie tym po raz pierwszy uczestniczacym
w Seminarium Gordonowskim zrozumienie czg¢sto trudnych zagadnien. Wystapit On takze
w roli prowadzacego zajecia — mial swoj ,.kacik” poswigcony nauce stuchania muzyki
w szkole podstawowej 1 gimnazjum. Podzielit si¢ z nami — sluchaczami, a takze profesorami
z USA swoimi do§wiadczeniami i cieckawymi pomystami, jak stopniowo wprowadza¢ dzieci
w $wiat muzyki. W Seminarium uczestniczyto okoto 80 os6b — nauczycieli akademickich,

nauczycieli szkét muzycznych I 1 II st., przedszkoli, szkot podstawowych, gimnazjow i lice-
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ow, a takze doradcy metodyczni. Najmtodsza uczestniczka byta kilkutygodniowa Natalia,
ktora towarzyszac swojej mamie, brata udzial we wszystkich zajgciach. Na zakonczenie, zo-
stala uhonorowana specjalnym dyplomem.

Edwin E. Gordon, bardzo zmgczony podroza, ktéra przedtuzyla si¢ co najmniej o dobe (jego
bagaz dotart kilka dni p6zniej) zapoznat stuchaczy ze swoja teorig uczenia si¢ muzyki. Podjat
takie tematy, jak: rozwdj 1 etapy audiacji wstepnej, umuzykalnienie niemowlat 1 matych dzie-
ci (wyktady poparte nagraniami video), powiazania zdolno$ci i osiagnie¢ muzycznych, testy
zdolnosci i1 osiagnie¢ muzycznych. Bardziej szczegdtowo zajat si¢ Testem Preferencji Barwy
Instrumentalnej (Instrument Timbre Preference Test). Opowiedzial histori¢ powstania tego
testu, przyczyny zainteresowania si¢ wilasnie preferencja barwy, opisat prace zwiazane
z testem, przeprowadzone badania i uzyskane wyniki. Mowil, jak w wyniku badan testami
zdolno$ci 1 osiagnie¢ muzycznych, a szczegoOlnie testem MAP (Musical Aptitude Profile)
mozna bylo przewidzie¢ z 55 procentowa dokladnoscia, kto odniesie sukcesy w muzyce.
Gordon przyjal, ze pozostate 45 procent nie zalezy juz by¢ moze tak bardzo od zdolnosci, ale
od instrumentu, na ktérym przebiega nauka. Zauwazyl, ze dobér instrumentu dla dziecka jest
bardzo przypadkowy — zalezy, badz to od ,,presji” rodzicéw, od panujacej mody, czy ulubio-
nego muzyka, albo po prostu od instrumentu, ktory akurat jest w domu. Gordon odkryl pod-
czas dtugotrwatych badan, ze 87 procent dzieci wyraza okreslona preferencje dla jakiej$ bar-
wy muzycznej. Ta preferencja nie zawsze idzie w parze z gra na tym instrumencie, czy wyni-
kiem testu zdolno$ci muzycznych. Zauwazyl takze, ze gdy dzieci graly na instrumentach,
ktorych barwa byla przez nie mniej lubiana, czg$ciej rezygnowaty z nauki, ajesli graty
na instrumentach zgodnych z preferencja, uzyskiwaty istotnie wyzsze wyniki w testach osia-
gnieC. Niestety, Instrument Timbre Preference Test bada tylko preferencje barwy w zakresie
instrumentéw dgtych, ewentualnie smyczkowych, nie byto takich badan w kierunku instru-
mentoéw strunowych szarpanych, klawiszowych, czy perkusyjnych. Test ten nie posiada adap-
tacji polskiej. Natomiast jest juz dokonana standaryzacja polska testu E.E. Gordona Srednia
miara stuchu muzycznego (Intermediate Measures of Music Audiation — IMMA). Prof. Bar-
bara Kaminska — jeden z cztonkdéw zespotu, ktdry opracowat badania standaryzacyjne i stwo-
rzyt polska adaptacj¢ tego testu, zaznajomita z nim uczestnikoéw Seminarium. Test IMMA
jest wydany dzigki wieloletniej pracy Migdzywydziatowej Katedry Psychologii Muzyki
Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie oraz Centrum Edukacji
Artystycznej. Shuzy on do pomiaru zdolno$ci muzycznych — melodycznych i rytmicznych —
dzieci w wieku 6 — 9 lat. W zamierzeniu Edwina E. Gordona ma on shuzy¢ nauczycielom

1rodzicom do obiektywnej oceny zdolno$ci muzycznych dzieci, tak, aby kazdemu z nich
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obiektywnej oceny zdolno$ci muzycznych dzieci, tak, aby kazdemu z nich mozna bylto stwo-
rzy¢ najlepsze warunki rozwoju muzycznego.

Richard F. Grunow, podobnie, jak podczas III Seminarium w Zamos$ciu, zajmowat si¢
pokazaniem praktycznych zastosowan teorii uczenia si¢ muzyki na polu zbiorowych zajeé
z nauki gry na instrumentach — na przyktadzie sopranowych fletow podtuznych.

Christopher D. Azzara zapoznal wszystkich z wynikami swoich badan, ktore wykaza-
ty, Zze osoby ksztatcone muzycznie wg teorii uczenia si¢ muzyki Gordona, ktdre uczestniczyty
jednoczesnie w kursie improwizacji mialy wyzsze osiagnigcia w czytaniu nut, nizZ osoby
z grup kontrolnych, ktére miaty tylko zajecia muzyczne — takie same jak grupa eksperymen-
talna — ale bez improwizacji. Azzara przeprowadzil kilka ciekawych zaje¢ na Seminarium
dotyczacych nauki improwizacji. Wielu uczestnikom przyblizyl muzyke jazzowa. Kilkakrot-
nie tez mieliSmy przyjemno$¢ wystucha¢ improwizujacego na fortepianie Christophera
D. Azzare wspolnie z towarzyszacym mu na kontrabasie Edwinem E. Gordonem! Bylo to
naprawde niezapomniane przezycie!

Wszyscy trzej wyktadowcey przywiezli ze soba 1 udostgpnili do sprzedazy rézne wy-
dawnictwa swojego autorstwa — podrgczniki i ptyty kompaktowe, np. seri¢ ,,Creativity in
Improvisation” - kilka podrgcznikow wraz z ptytami kompaktowymi ulatwiajacymi nauke
improwizacji, seri¢ ,,Jump Right In — the instrumental series” — podrgczniki wraz z ptytami
do zbiorowej nauki gry na réznych instrumentach, ptyty z nagranymi utworami do stuchania
dla dzieci — ,, Simple Gifts”, ,,Don Gato”, , You Are My Sunshine” . W USA
w wydawnictwie ,,GIA Publications, INC., Chicago” wydano bardzo duzo publikacji doty-
czacych ,,metody” Gordona — ksigzek teoretycznych, pomocy metodycznych dla rodzicow
1 nauczycieli, podrgcznikow szkolnych, podrecznikéw do nauki gry, czy nauki improwizacji,
sprawdzianow, zabaw muzycznych dla najmtodszych i testow E.E. Gordona pozwalajacych
wszystkim zainteresowanym bada¢ uzdolnienia, czy osiagnigcia muzyczne na réznym po-
ziomie wiekowym.

Podczas Seminarium odbyta si¢ prezentacja i1 sprzedaz ksiazek Wydawnictwa Uczel-
nianego Akademii Bydgoskiej, podczas ktorej mozna si¢ bylo zaopatrzy¢ w wiele ciekawych
pozycji, m.in. w ostatnio przettumaczone przez Anng Zielinska-Croom i1 Ewe Klimas-
Kuchtowa dwa podreczniki Edwina E. Gordona Sekwencje uczenia sie w muzyce . Umiejet-
nosci, zawartos¢ i motywy. Teoria uczenia si¢ muzyki. oraz Edwina E. Gordona i Davida
G. Woodsa Zanurz sie w program nauczania muzyki . Dziatania w kolejnosci uczenia sie.

Podrecznik dla nauczycieli., a takze w ostatnie niestety egzemplarze chyba najprzystepniej do
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tej pory napisanej ksigzki traktujacej o ,,metodzie” Gordona — ,, Podstawy uczenia sie¢ muzyki
wedtug Edwina E. Gordona — Materiaty z Il Sympozjum Gordonowskiego” pod redakcja
Ewy Zwolinskie;j.

Zagadnienia zwiazane z audiacja wstepna, audiacja wlasciwa, teoria uczenia si¢ mu-
zyki byty juz wielokrotnie poruszane, takze na tamach ,,Wychowania Muzycznego
w Szkole”, ale pozwolg sobie jeszcze raz niektére, wedtug mnie, wazne sprawy przekazac
Z pozycji osoby uczestniczacej po raz kolejny (juz trzeci) w Seminarium Gordonowskim.

Najwazniejsze w nauczaniu muzyki jest to, aby zaczyna¢ od sluchania, a nie wyko-
nawstwa. Dziecko, po urodzeniu, zanim zacznie formutowa¢ dzwigki, stucha przez rok czasu
tego, co daje mu o toczenie. Kazdy nauczyciel, obojgtnie na jakim poziomie nauczania, czy
to w przedszkolu, czy w klasach poczatkowych szkoty podstawowej, czy nawet wyzszych,
nie powinien przez rok nawet §piewac piosenek ze stowami, poniewaz te odbierane sa bar-
dziej poprzez stowa niz przez muzyke. Melodie powinny by¢ $piewane w roznorodnych try-
bach i1 metrach, nie tylko dur, moll, ale takze w skalach — doryckiej, frydyjskiej, lidyjskiej,
itd. Nie tylko w metrum dwu i trdjdzielnym, ale takze na 5, 7, w metrach nietypowych parzy-
stych, nieparzystych, itp. Jesli bedziemy $piewa¢ dziecku w tak réznorodny sposob, nauczy
si¢ ono stucha¢. Bedzie umiato sobie wyobrazi¢ stuchana muzyke¢ w innym trybie, w innym
metrum, bedzie styszato zaleznosci tonalne, rytmiczne, bedzie rozumiato muzyke, bedzie
potrafito ja przeksztatca¢. W ten sposob nauczymy je audiowac. Podstawa audiacji jest nie
czytanie muzyki, ale stuchanie i improwizacja. Muzyka powinna by¢ uczona poprzez stucha-
nie, a nie zmyst wzroku, poprzez styszenie wewngtrzne, a nie zapis, poprzez ruch, a nie teori¢
1 rozumowe przemys$lenia. Bardzo istotng sprawa jest to, ze uczymy najpierw dzwigkdéw po
to, abysSmy w przysztosci mogli dzieci uczy¢ solfezu, a nie odwrotnie.

Edwin E. Gordon przekazat cieckawe sposoby utrwalenia siebie lub dzieci w réznych
tonalnos$ciach, a takze charakterystyczne elementy tych tonalno$ci. Wedlug mnie moga si¢
okaza¢ przydatne, szczegolnie dla tych nauczycieli, dla ktorych wszystkie skale — poza dur
1 moll sa znane bardziej od strony teoretycznej niz praktycznej. Kazda skale Spiewamy solmi-
zacja relatywna, nastgpnie utrwalamy si¢ w tonacyjnosci poprzez $piewanie charakterystycz-
nych trojdzwigkow (kadencja w kazdej skali jest inna), potem $piewamy zakonczenie. Po
takim utrwaleniu si¢ w danej skali dobrze jest sprobowaé poimprowizowac rézne krotkie
melodie w tej skali, zawsze uzywajac charakterystycznych zwrotéw i konczac na tonice. Pro-
szg sprobowac, to naprawde nie jest trudne, a po jakim$ czasie nabiera si¢ nawet pewnej

wprawy, 1 zaczyna odczuwaé wigksza przyjemnos$¢ $piewania w innych skalach niz w dur —
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moll. W celu nauczenia si¢ swobody operowania kazda skala, wystarczy poswigci¢ tydzien
na kazda. E. Gordon powiedziat, ze, gdy $piewa dzieciom w skali lokryckiej (Tonika na
dzwigku ti), niemowlgta i mate dzieci bardzo uwaznie go stuchaja, a gdy im $piewa w dur —
w ogole nie zwracaja na niego uwagi.
Tonalnosci:
dorycka: rmfsltd’r’ kadencja: rfl tonika

d ms subtonika

rfl tonika

rst subdominanta

zakonczenie rmdr
charakterystyczne  — sekunda wielka w d6t na 7-my stopien r — d

- seksta wielka w gore od r (m fs1) - t

frygijska: mfsltd’ r’ m’ kadencja: mst tonika
rfl subtonika
mst tonika
fl1d’ supertonika
zakonczenie mmr fm
charakterystyczne - sekunda wielka w dot na 7-my stopien m —r

- sekunda mata w gorg na 2—gi stopien m — f

lidyjska: fsltd’r’ m’ f© kadencja: fld’ tonika
m s d’ dominanta
fld’ tonika
str’ supertonika
zakonczenie fsmf
charakterystyczne - kwarta zwigkszona w gor¢ od 1-go stopnia f (s 1)- t

- sekunda mata w dot na 7-my stopien f — m

Uczestnicy  Seminarium  odczuwali  wigksza tatwos¢ w  rozpoznawaniu
1 improwizowaniu melodii w skali lidyjskiej, niz w innych skalach ze wzgledu na pochod
trzech sekund wielkich, czyli kwarty zwigkszonej od 1-go stopnia w gorg, charakterystycznej

dla melodii goralskich.
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miksolidyjska: s, t, dr m f's kadencja: s, t, r tonika
f,1,d subtonika
s, t, r tonika
s, d m subdominanta
zakonczenie sslfs

charakterystyczna sekunda wielka w d6t na 7-my stopien s — f

eolska: Lttdrmfsl kadencja: I, d m tonika
s, t, r subtonika
I, d m tonika
L rf subdominanta
zakonczenie 11tsl
charakterystyczne: - sekunda wielka w dot na 7-my stopien 1—s

- seksta mata w gorg od 1-go stopnia L, (t, d r m)- f

lokrycka: Lt,drmf kadencja: t,rf tonika
I, d m subtonika
t,rf tonika
rf1 I stopien
zakonczenie t,t,d L, t,
charakterystyczne: - skala 6-cio stopniowa (nie ma so)
- na tonice trojdzwiek zmniejszony — t, r f
- sekunda mata w gorg na 2-gi stopien t, - d

-sekunda wielka w dét na 7-my stopien t—1.

Podstawa naszych wszystkich dzialan zwiazanych z nauczaniem muzyki powinna by¢
doktadna znajomos$¢ i rozumienie kolejnosci poszczegdlnych typow i stadiow audiacji,
i dopasowanie naszych wymagan do tego, co dzieci sa w stanie w danym momencie przy-

swoic. Jest to cala istota teorii uczenia si¢ muzyki.
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Uczenie si¢ r6znicowania

Nauczyciel przekazuje dzieciom to, czego 1 jak maja si¢ uczyc.

Etap I — stuchowo — glosowy — Dzieci ucza si¢ stucha¢ i $piewaé bez nadawania
dzwigkom nazw solmizacyjnych.

Etap II — skojarzenia stlowne — Dzieci uczg si¢ stuchac 1 §piewac znane juz melodie
(motywy) z nadaniem im nazw solmizacyjnych. Gdy sa juz nadane oznaczenia stowne, dzieci
zaczynaja je porzadkowac i rozpoznawac. Ucza si¢ takze nazw zwiazanych z tonalno$cia (np.
dur, moll) i zwiazanych z metrum — np. zwykte dwudzielne, czy zwykle tr6jdzielne, nazw
dotyczacych funkcji motywow tonalnych (tonika, dominanta), czy funkcji motywow ryt-
micznych (makro, mikrobitowe, rozdrobnienia, wydtuzenia).

Etap III — synteza czeSci — Nauczanie rozpoznawania znanych juz tonalno$ci
1 metréw, poprzez ¢wiczenia z seriami znanych motywow w znanym lub nieznanym porzad-
ku. Dzieci ucza si¢ caty czas poprzez stuch i poprzez pordwnywanie — réznicowanie — dur
z moll, czy metrum parzyste z nieparzystym.

Etap IV — skojarzenia graficzne — Dopiero teraz uczymy czyta¢ i zapisywacé nuty
znanych juz motywow w znanym i nieznanym porzadku. Motywy te zostaty juz si¢ wczesniej
przez dzieci nauczone na poziomie stuchowo — gtosowym 1 skojarzen stownych. Jest to ob-
serwacja zapisu, jako obrazu tego, co zostalo wczesniej wyaudiowane. Notacja muzyczna nie
uczy niczego, tylko pomaga w zapamigtaniu tego, co juz jest znane i styszane wewngtrznie.
E. Gordon podal przyktad metodyczny, w jaki sposéb mozna uczy¢ pisania nut przy jedno-
czesnym uczeniu audiacji.

1. Nauczyciel §piewa znany motyw

2. Uczniowie powtarzaja

3. Nauczyciel pisze ten motyw na tablicy z jednoczesnym oznaczeniem klucza i znakoéw
przykluczowych (wskazanie ,,do”)
Nauczyciel $piewa czytajac nuty z tablicy
Uczniowie $piewaja czytajac nuty z tablicy

Nauczyciel $ciera zapis z tablicy

N bk

Uczniowie samodzielnie zapisuja motyw u siebie w zeszytach.

Etap V — synteza caloSciowa — Na tym poziomie dzieci czytaja 1 pisza motywy ze

zrozumieniem tonalno$ci, czy metrum.
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Uczenie si¢ wnioskowania — oczekuje si¢ od uczniow, ze teraz na podstawie tego, co
wczesniej nauczyly sig, potrafia sami rozpoznac i nazwac co$ nowego.

Etap I — uogélnianie — Uczen potrafi np. zaspiewaé sylabami solmizacyjnymi to, co
wczesniej nauczyciel zaspiewal sylabami neutralnymi, albo potrafi czyta¢ samodzielnie zna-
ne i nieznane motywy.

Etap II — tworczo$¢ i improwizacja. Im wigcej uczen przyswoil roznorodnych mo-
tywow tonalnych, czy rytmicznych, im wigcej réznorodnej muzyki stuchat, tym tatwiej bg-
dzie mu wybra¢ odpowiednie motywy do twdrczosci, czy improwizacji. Tworczo$¢ tym rézni
si¢ od improwizacji, ze tworczos$¢ jest wynikiem wczesniejszych przemyslen, nie musi mieé
ograniczen, lecz jedynie temat, program, czy wewngtrzna logike. Improwizacja natomiast ma
wigksza ilo§¢ ograniczen, ale sa to czgsto wytyczne, co mamy tworzy¢. Wiaze si¢ z natych-
miastowa reakcja. Jest to ciagle nadazanie za muzyka, nie mozna si¢ cofna¢ i poprawic.

Etap III — Rozumienie teoretyczne. Terminologi¢ wprowadza si¢ wtedy, kiedy dzie-
ci juz jej wlasciwie nie potrzebuja, bo bardzo dobrze czytaja nuty, czy improwizuja. Teoria
muzyki stuzy wtasciwie temu, aby muzycy uczeni w r6zny sposdb mogli si¢ ze soba porozu-

miec.

E.E. Gordon, Ch. D. Azzara i R. F. Grunow przygotowali wiele podrecznikow na
podbudowie teorii uczenia si¢ muzyki. Teoria ta ma w USA doskonate zaplecze. Wszystko
jest dostepne, oczywiscie za odpowiednia oplata. Niestety, wprowadzenie w Polsce ,,koncep-
cji” Gordona w Polsce z podrgcznikami amerykanskimi byloby zbyt kosztowne. Niezbgdne
jest wobec tego opracowanie wlasnych poradnikéw, przewodnikow metodycznych, podrecz-
nikdéw 1 nagran, ktore opieratyby si¢ na naszej kulturze muzycznej, i moglyby by¢ wprowa-
dzone w przedszkolach, w szkolnictwie ogolnoksztalcacym i muzycznym w warunkach pol-
skich. Powinno si¢ takze zapoznawac z praktycznymi zastosowaniami teorii Gordona studen-
tow Wychowania Przedszkolnego, Nauczania Poczatkowego, a przede wszystkim Wychowa-
nia Muzycznego wyzszych uczelni pedagogicznych, czy akademii muzycznych. Zanim jed-
nak wprowadzi sig¢ ,,Gordona” w Polsce na szersza skalg, mozliwe jest juz w tej chwili wyko-
rzystanie najwazniejszych jego ,,postulatow” — tzn. $piewanie melodii i rytmiczanek dla nie-
mowlat 1 matych dzieci bez stow w réznych skalach i rytmach; rozpoczecie formalnego na-
uczania muzyki dopiero wtedy, kiedy dziecko jest do tego przygotowane; nauczanie wg in-
dywidualnych predyspozycji zgodnie z teorig uczenia si¢ muzyki, i wynikajaca z tej teorii

kolejnoscia uczenia si¢ umiejgtnosci; stosowanie solmizacji i rytmizacji relatywnej; jak naj-
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wczesniejsze, na kazdym poziomie nauczania wprowadzanie improwizacji; jak najpdzniejsze
uczenie teorii muzyki. W Polsce sa juz osoby, ktore uczac muzyki opieraja si¢ na teorii Gor-
dona, wiele 0sob pracuje w zgodzie z Teoria, cho¢ jej wczesniej nie znalo, ,,czujac” po pro-
stu, ze to jest droga do lepszego, blizszego kontaktu z muzyka. Prowadzone sa zajgcia z nie-
mowletami 1 malymi dzie¢mi, rozpoczete 1 kontynuowane sa badania naukowe, przede
wszystkim w Instytucie Edukacji Szkolnej przy Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wiel-
kiego w porozumieniu z Polskim Towarzystwem Edwina E. Gordona. Podczas IV Semina-
rium Gordonowskiego zaprezentowano wiele praktycznych zastosowan teorii uczenia si¢
muzyki, spopularyzowano koncepcje badania uzdolnien i oceniania osiagnie¢ muzycznych,
ukazano potrzebg nieformalnego kierowania rozwojem muzycznym niemowlat i matych
dzieci. Pojawilo si¢ natomiast (i chyba dobrze), jeszcze wiele pytan na temat istoty audiacji;
powiazania ksztattowania zdolno$ci i rozwoju osiagnig¢ muzycznych z rozwojem innych
predyspozycji, niz muzyczne; relacji ,,audiacja — muzykoterapia - przezycie muzyczne’;
,koncepcja” Gordona w warunkach polskiej reformy o§wiaty; 1 wiele innych... Mam nadzie-
J&, Ze na te iinne pytania oraz watpliwosci znajdziemy wspolna odpowiedz podczas najbliz-
szych konferencji, czy seminariow.

Oprocz wyktadow 1 zaje¢ praktycznych podczas IV Seminarium odbyto si¢ kilka bar-
dzo atrakcyjnych imprez towarzyszacych — wycieczek i koncertow udostepnionych szerszej
publicznos$ci. Podczas uroczystego otwarcia wystapit BIG-BAND z Patacu Mtodziezy z cie-
kawym programem standardow jazzowych. WzigliSmy takze udziat w wycieczce do Biskupi-
na, gdzie odwiedzili§my rezerwat archeologiczny, na ktorego terenie odkryto $lady bytowa-
nia cztowieka od starszej epoki kamienia az po wczesne $redniowiecze. Tego samego dnia
zwiedzili$my takze skansen w Lednicy, gdzie przygrywata nam kapela ,,PALUKI” Andrzeja
Michalskiego. Kolejna atrakcja byly warsztaty plastyczne w Skludzewie — w siedzibie Fun-
dacji Pigkniejszego Swiata zatozonej w 1989 roku przez plastykoéw pedagogéw Danute So-
winska-Warmbier i Leszka Warmbiera, w celu ,,zachowania cennej przesztosci i tradycji,
wzbogacenia warto$ci dzisiejszych 1 tworzenia pigkniejszej przysztosci”. W Centrum Eduka-
cji w Myslecinku (pigknym o$rodku, gdzie odbywaja si¢ zajecia przyrodnicze, geograficzne,
ekologiczne i inne dla mlodziezy z catego regionu) odbylto si¢ spotkanie profesora Edwina
Gordona z dzie¢mi i1 ich mamami — uczestnikami zaje¢ muzycznych prowadzonych w Insty-
tucie Edukacji Szkolnej przy Akademii Bydgoskiej. Byto to wielkie przezycie zaréwno dla
mam 1 ich dzieci, a takze dla stuchaczy Seminarium, ktoérzy mieli okazj¢ obejrze¢ zajgcia

z najmlodszymi prowadzone nie tylko przez Pania Mirostawe Gawrytkiewiczowa, ale takze
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przez samego Profesora Gordona. W ramach IV Seminarium odbyta si¢ takze kilkugodzinna
wycieczka do Torunia, podczas ktorej mieliSmy okazje obejrze¢ fragment miasta
1 najwazniejsze zabytki. W Lubostroniu — w pigknym patacu hrabiego Skorzewskiego odbyto
si¢ par¢ godzin zaje¢ seminaryjnych, a takze Recital fortepianowy Marii Murawskiej. W sali
rotundowej, w niestety ztej do tego rodzaju koncertow akustyce ustyszeli§my utwory L.J. Pa-
derewskiego, K. Szymanowskiego, F. Chopina. Nie byta to jedyna impreza muzyczna zorga-
nizowana dla nas i okolicznych mieszkancow lub turystow. W Ostromecku — na dziedzincu
patacu odbyl si¢ interesujacy koncert Ogrodkowej Orkiestry Dgtej Adama Zwolinskiego.
Ciekawy, ,,lekki” 1 pasujacy do otoczenia program wystepu zostal niestety ,,przyttoczony”
o wiele przydtugimi, nie na temat iczgsto ,,niesmacznymi” zapowiedziami prowadzacego
koncert. Uroczyste zakonczenie IV Seminarium Gordonowskiego uswietnit wystep Zespotu

Wokalnego z Bydgoszczy, a takze swietnego Eljazz Quintet.



