JEZYK MUZYKI DLA OSOB (NIE TYLKO) ZE SWIATA AUTYZMU
STUDIA — REFLEKSJE — DOSWIADCZENIA
LUBLIN, 2016, 189-208

NAUKA AUDIACIJI NA ZAJECIACH DZIECIECEJ ORKIESTRY SMYCZKOWE)J
Barbara Pazur

Zaktad Dydaktyki Muzycznej i Muzykoterapii, Instytut Muzyki, Wydziat Artystyczny
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
al. Krasnicka 2a, 20-345 Lublin
e-mail: bpazur@umcs.pl

Streszczenie. Audiacyjny model edukacji muzycznej ma zastosowanie w projekto-
waniu procesu nauczania-uczenia sie muzyki w kazdym wieku i w kazdej formie aktywnosci
muzycznej. Najkorzystniejszym sposobem nauczania audiacji bytoby witgczenie jej w pro-
ces nauczania wszystkich przedmiotow w szkole muzycznej oraz wspotpraca wszystkich na-
uczycieli majacych kontakt z uczniem. Artykut poswiecony jest problematyce wprowadze-
nia nauki audiacji w szkolnictwie muzycznym na przyktadzie cyklu zaje¢ z orkiestrg smycz-
kowa przygotowujgcych do pokazowego warsztatu w czasie Miedzynarodowego Semina-
rium Gordonowskiego ,,Jezyk muzyki dla oséb (nie tylko) ze swiata autyzmu” w Lublinie.

Stowa kluczowe: audiacja, myslenie muzyczne, szkota muzyczna, edukacja mu-
zyczna, orkiestra dziecieca

LEARNING AUDIATION FOR CHILDREN STRING ORCHESTRA

Abstract. The audiation model of music education is applied in designing the music
teaching-learning process at each age and each form of musical activity. The most favour-
able method for teaching audiation would be to include it in the process of teaching of all
subjects in music school and cooperation between all teachers in contact with the pupil.
The article addresses the problem of introduction of the audiation education in music
schooling illustrated by a series of workshops for a string orchestra preparing to play at
the Gordon International Seminar “The Language of Music to People (not only) from the
World of Autism” in Lublin.

Keywords: audiation, musical thinking, music school, music education, children’s
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WPROWADZENIE

Istote audiacji (tzw. myslenie muzyczne) najlepiej jest zrozumied poprzez ana-
logie: audiacja jest dla muzyki tym, czym mysl dla mowy (Gordon, 1999, s. 10).
Edwin Elias Gordon' (tamze, s. 60) méwit, ze osiem typéw audiacji (stuchanie
znanej lub nieznanej muzyki, czytanie, zapisywanie, odtwarzanie i wykonywanie,
odtwarzanie i zapisywanie, tworzenie i improwizowanie muzyki podczas wyko-
nywania, czytania, czy pisania) reprezentuje rozne sposoby doceniania muzyki
poprzez rozumienie. Audiacja zachodzi wtedy, gdy rozumiemy muzyke podczas
jej stuchania, kiedy wykonujemy jg z pamieci (nie jest ona jednak wczesniej na-
uczona na pamiec!), kiedy audiujemy zanim zaczniemy tworzy¢, czy improwi-
zowaé, i gdy czytamy z nut albo zapisujemy muzyke. Aby tak naprawde czytad
z nut ze zrozumieniem czy tez zapisa¢ styszany utwor ze stuchu, uczen powinien
audiowaé muzyke patrzac na jej zapis nutowy, bez pomocy instrumentu. Sama
tylko zdolnos¢ do nazwania i oznaczenia nut czy innych symboli muzycznych nie
Swiadczy ani o umiejetnosci czytania czy pisania nut, ani tez nie jest gotowoscig
do osiggniecia tej umiejetnosci. Uzywanie prawidtowego palcowania, klawiszy
czy klapek na instrumentach detych podczas czytania nut, jest niczym innym,
jak tylko dekodowaniem i odnosi sie do inteligencji ogdlnej, a nie uzdolnien
muzycznych. Tylko wtedy nazwy dzwiekéw i definicje symboli muzycznych na-
bierajg sensu, jezeli caty zapis notacyjny jest powigzany z tym, co muzyk styszy
wewnetrznie audiujgc motywy tonalne i rytmiczne i ich odniesienie do trybéw
i metrum. Dlatego, aby nadaé znaczenie muzyce, ktérg sie styszy i notacji, ktorg
sie widzi, powinno sie uczy¢ w odpowiednim porzgdku. Jesli chodzi o rytm, bez
audiacji wybija sie zapis rytmiczny i wartosci rytmiczne powigzane z okreslonymi
symbolami, uciekajac sie do liczenia. Tempo staje sie nierdwnomierne, metrum
nieprecyzyjne i motywy rytmiczne wykonywane sg najczesciej nieprawidtowo.
Nie poprawi sie tez bteddw rytmicznych za pomocg mechanicznego wybijania
pulsu nogami. Dlatego uczmy odczuwaé uderzenia pulsu w ciele za pomoca ko-
ordynacji, ruchu i audiacji rytmicznej, a nie uczmy;, jak liczy¢, czy stuka¢ nogami.
Teoria uczenia sie muzyki dotyczy procesu uczenia sie oraz daje wskazowki, jak
mozna nauczaé¢ w najbardziej efektywny sposdb. Istotg teorii uczenia sie muzy-
ki s dziatania w kolejnosci uczenia sie. Pierwszych kilka minut jednostki lekcyj-
nej poswieca sie na te dziatania, a reszta lekcji to éwiczenia w wykonawstwie
muzycznym.

! Sylwetke Edwina E. Gordona przedstawiono w artykule Jolanty Gawytkiewicz, strona 91 (przyp. red.)
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Fundament teorii uczenia sie muzyki’ to kolejno$é uczenia sie, gdzie kaz-
da nowa umiejetnos$¢ opiera sie na innej, wczesniej wyuczonej, a wszystko
powigzane jest z audiacjg. W dziataniach w kolejnosci uczenia sie nie wpro-
wadza sie czytania ani pisania nut, jesli wczesniej nie przejdzie sie przez po-
ziomy: stuchowo/gtosowy, skojarzen stownych i syntezy czesci.

AUDIACYJNY MODEL EDUKACJI MUZYCZNEJ

Audiacyjny model edukacji obejmuje proces rozwoju muzykalnosci czto-
wieka od urodzenia do dorostosci. Jak pisze Ewa A. Zwolinska (2012, s. 94-
102), w modelu tym nastepuje gromadzenie, przetwarzanie i prezentowanie
struktur muzycznych. Takie podejscie wymaga rezygnacji z pamieciowego
modelu nauczania na rzecz modelu, w ktérym dominuje audiacja (myslenie
muzyczne). W audiacyjnym modelu ksztatcenia o efektach nie decyduje ilos¢
zgromadzonej wiedzy o muzyce, lecz umiejetnosc postugiwania sie jezykiem
muzycznym w réznych rodzajach aktywnosci. Gtéwnym celem edukacji mu-
zycznej jest rozwijanie audiacji, niezbednej w kazdej dziatalnosci muzycznej,
ale konieczna ona jest zwtaszcza wtedy, gdy uczniowie stykajg sie z nowg,
nieznang muzyka. Potrzebne jest zwtaszcza rozwijanie myslenia twérczego,
bo wtedy uczen umie oceni¢ wtasne wykonania muzyczne, doceni¢ wykona-
nia innych oséb oraz potrafi rozwigzywac rézne problemy. Audiacyjny model
edukacji muzycznej ma zastosowanie w projektowaniu procesu nauczania-
-uczenia sie muzyki niezaleznie od wieku uczniéw oraz formy aktywnosci
(muzyka ogdlna, chdéralna, instrumentalna). Duzg wage przywigzuje sie tutaj
do réznic indywidualnych — czyli cech osobowosci lub zachowan charaktery-
stycznych dla kazdego ucznia. Nauczyciele zwykle pracujg z grupami zrdzni-
cowanymi pod wzgledem inteligencji, zdolnosci specjalnych, zainteresowan,
nastawienia, poziomu aspiracji i motywacji. Konieczna jest indywidualiza-
cja nauczania, aby u wszystkich dzieci rozwingé poczucie satysfakcji i wiary
w siebie, a takze dac poczucie sukcesu. Efekty ksztatcenia muzycznego odno-
szg sie do pozadanych zmian w uzdolnieniach, umiejetnosciach, zaintereso-
waniach, wiedzy oraz budowaniu wtasnej osobowosci muzycznej.

Najkorzystniejszym modelem nauczania audiacji bytoby witgczenie
jej w proces nauczania wszystkich przedmiotéw w szkole muzycznej, po-
czgwszy juz od pierwszej klasy | stopnia obydwu cykléw (czteroletniego

? Wiecej informacji na temat zagadnien zwigzanych z teorig uczenia sie muzyki E.E. Gordona mozna
odnalez¢ w pracach: Pazur, 1996, 2001, 2010, 2012a, 2016; Zwoliiskiej, 2000, 2011; Zwolinskiej, Jan-
kowskiego, 1995.
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i szeScioletniego) oraz wspodtpraca wszystkich nauczycieli majgcych kontakt
z uczniem — poczgwszy od nauczyciela przedmiotu gtdwnego, czyli gry na in-
strumencie, po nauczycieli przedmiotéw teoretycznych —rytmiki, ksztatcenia
stuchu, audycji muzycznych; chéru czy zespotu instrumentalnego. Kazdy na-
uczyciel stosujgcy audiacyjny model edukacji powinien posiada¢ nastepuja-
ce kompetencje: znaé nature audiacji, uzdolnien muzycznych, teorie uczenia
sie muzyki i umiec jg stosowac w praktyce; mie¢ Swiadomos¢é koniecznosci
rozwijania potencjalnych zdolnosci muzycznych; by¢ specjalistg od naucza-
nia muzyki w swojej specjalnosci, z przygotowaniem pedagogicznym i psy-
chologicznym; posiadac¢ wiedze teoretyczng dotyczgcg procesu tworczego,
umiejetno$ci motywowania oraz prowadzic zajecia ,,stylem zaangazowanym”,
co oznacza, wykonywanie wszystkich badz wiekszosci zadan, ktdre stawia
przed swoimi wychowankami; oceniaé uczniéw normatywnie i idiograficznie®;
dostosowywac nauczanie do indywidualnych potrzeb muzycznych wszystkich
uczniow (Zwolinska, 2012, s. 117). Na poczatku trzeba bytoby wspdlnie okresli¢
stan predyspozycji muzycznych uczniéw — charakter uzdolnien, zainteresowan
i doswiadczen muzycznych, poziom umiejetnosci muzycznych. Nastepnie trze-
ba okredli¢ wspdlne cele ogdlne wszystkich lekeji dotyczgce audiacji. Okreslone
cele trzeba potem realizowac¢ indywidualnie, ale odpowiednio dobra¢ meto-
dy z uwagi na: zaktadane cele lekgcji, poziom uzdolnien uczniéw w danej kla-
sie, stan umiejetnosci muzycznych (tonalnych, rytmicznych, ruchowych, w grze
na instrumencie). Nauczyciel kazdego przedmiotu mdgtby organizowac sobie
wtasne tresci nauczania, formy, metody, techniki dziatania, ale powinien wspét-
pracowac z pozostatymi nauczycielami w zakresie porzgdkowania celéw.

WPROWADZENIE NAUKI AUDIACJI

Edwin E. Gordon przestrzegat przed ,rewolucyjnym” wprowadzaniem
zmian w sposobie uczenia w istniejgcych zespotach muzycznych, czy klaso-
wych. Proponowat stopniowe wprowadzanie dziatarn wspomagajgcych roz-
wodj myslenia muzycznego, poczucia rytmu, poczucia harmonii. W rzeczy-
wistosci szkdt muzycznych, gdzie uczy sie ,tradycyjng” metoda czytania nut,
gdzie funkcjonuje do chwili obecnej solmizacja absolutna, gdzie praca nad

® Gordon (1999, s. 456) méwi, ze kiedy praca ucznia oceniana jest normatywnie, stopien uzalezniony
jest od jego osiggnie¢ w poréwnaniu z osiggnieciami wszystkich innych w klasie. Gdy za$ praca oce-
niana jest idiograficznie, stopien dotyczy faktycznego osiggniecia tego ucznia w odniesieniu do jego
mozliwosci. Innym sposobem oceny idiograficznej jest poréwnanie przesztych osiggnieé ucznia z jego
aktualnymi dokonaniami.
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czytaniem rytmu to odliczanie stowne ,raz, i, dwa i, trzy, i...” lub wystuki-
wanie pulsu nogg, a rozczytywanie utworu muzycznego rozpoczyna sie od
odczytania zapisu nutowego bez ostuchania ucznia z melodia, warto wpro-
wadzi¢ nauke audiacji jako tzw. dziatania w kolejnosci uczenia sie wg teorii
uczenia sie muzyki na poczgtku kazdych zaje¢. W zakresie rytmu pracuje sie
nad poczuciem pulsu wprowadzajgc ruch catego ciata. Rdznicuje sie od razu
metrum i zamiennie pracuje w metrum na 2 i na 3. Po wprowadzeniu tzw
siatki rytmicznej makrobitéw i mikrobitéw realizuje sie mowigc, a nastepnie
grajgc na instrumentach motywy rytmiczne. Przechodzi sie z naukg moty-
wow (grupowo i indywidualnie) przez kolejne poziomy (stuchowo-gtosowy,
skojarzen stownych, syntezy czesci) uczenia sie umiejetnosci na etapie réz-
nicowania — oraz szybko przeskakuje sie do wnioskowania i improwizacji.
W zakresie tonalnosci wprowadza sie prace z motywami tonalnymi takze
réznicujgc tonalnosci (poczgtkowo dur i moll, a nastepnie inne skale — do-
rycka, frygijska, itd..) i identycznie postepujac jak z motywami rytmicznymi
przechodzi sie przez kolejne poziomy, az do improwizacji. Praca nad moty-
wami tonalnymi tgczy sie nierozerwalnie z ksztatceniem poczucia harmonii
rozpoczynajac od rozrdzniania i audiowania dwdch tonalnosci — dur i moll
oraz dwéch funkcji harmonicznych — toniki i dominanty. Podczas zajec jak
najszybciej przechodzi sie do improwizacji rytmicznej, tonalnej i harmonicz-
nej, poniewaz umiejetno$¢ improwizacji nieodfagcznie jest zwigzana z audia-
cjg. Jest juz dostepnych kilka Zrodet, gdzie mozemy znalez¢ sposoby nauki
improwizacji wg teorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona (m.in. Gawrytkiewicz,
Gawrytkiewicz, 2011; Azzara, Grunow, 2010; Grunow, Gordon, Azzara, 1998;
Pazur, 2012a; 2014, 2015). Wedtug Edwina E. Gordona (1999, s. 340), jesli
dziatania w kolejnosci uczenia sie s3 w odpowiedni sposdb skoordynowane
z dziataniami w klasie i éwiczeniami w wykonawstwie muzycznym, uczniowie
majg duzg motywacje do nauki. Uczg sie rozumiec to, co robig i dlaczego to
robig, cieszg sie, ze co$ umiejg, i ze osiggaja w tym dobre wyniki. Jednym
sfowem uczg sie audiowac. Tak wiec, majgc dobre wyniki, sg jednoczesnie
stale sami przez siebie motywowani do dalszej nauki.

Idealng sytuacjg bytaby stuprocentowa frekwencja wszystkich ucznidow
na kazdej lekcji. Niestety, tak, jak to bywa w wiekszosci tego typu zajeé, brak
systematycznosci z powodu choréb, czy nieobecnosci wynikajacych z udziatu
w konkursach, wyjazdach, czy z innych przyczyn losowych skutkuje mniejszg
znajomoscig motywdw i ogdlnym niezorientowaniem w przebiegu ¢wiczen au-
diacyjnych. Nawet po kilkunastu tygodniach widaé duzg réznice w rozwoju my-
Slenia muzycznego ucznidw systematycznych oraz ucznidw, ktérzy opuszczali
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zajecia. Mimo wszystko pracuje sie wspdlnie ze wszystkimi uczniami, tak samo,
jak nie wyklucza sie 0séb, ktorzy przychodzg do grupy jako nowi i nie majg zad-
nych doswiadczen z tego typu nauczaniem. Takim uczniom pozwala sie na ostu-
chiwanie sie oraz uczestniczenie we wspodlnych dziataniach w klasie. (Gordon,
Woods, 1999, s. 55).

DZIECIECA ORKIESTRA SMYCZKOWA

Zespotem warsztatowym, gdzie poza normalng pracg nad repertuarem
wprowadzono elementy nauki audiacji jest zesp6t smyczkowy Paristwowej
Szkoty Muzycznej | stopnia im. Rodziny Witkomirskich w Swidniku. Ucznio-
wie tej Szkoty realizujg program panstwowej szkoty muzycznej pierwszego
stopnia Ministra Kultury w dziedzinie nauki gry na instrumentach i teorii.
W ramach zajeé indywidualnych dzieci uczg sie gry na fortepianie, skrzypcach,
wiolonczeli, kontrabasie, gitarze, klarnecie, saksofonie, flecie poprzecznym,
perkusji i akordeonie. Ponadto majg zajecia rytmiczne, audycje muzyczne
i ksztatcenie stuchu. W starszych klasach wszyscy uczniowie uczeszczajg na
zespoty muzyczne: chér, zespot smyczkowy, zespoty kameralne i wokalne,
a takze Zespodt Tarica Ludowego , Leszczyniacy”. Od pierwszej klasy uczniowie
biorg udziat w koncertach na terenie Szkoty i poza nig, reprezentujg Szkote na
przegladach i konkursach. W ramach wymiany kulturalnej mtodziez uczestni-
czy w warsztatach artystycznych i koncertach w kraju i za granica.

Nauka w szkole odbywa sie w dwéch cyklach: sze$cioletnim i czterolet-
nim. Warunkiem ubiegania sie kandydata o przyjecie do pierwszej klasy jest
ukonczenie 5 lat i nieprzekroczenie 16 roku zycia.

Szkota oferuje:

¢ indywidualng nauke gry na instrumencie;

e dostosowane do przedziatow wiekowych programy nauczania;
¢ |ekcje ogdlnomuzyczne w matych grupach;

e indywidualizacje i profesjonalnosé nauczania;

* mozliwos¢ wypozyczenia instrumentu i nut;

e korelacje zaje¢ z planami lekcyjnymi w szkotach macierzystych®.

Na zajecia zespotu smyczkowego w roku szkolnym 2015/16 uczeszczali
wszyscy uczniowie grajgcy na skrzypcach i wiolonczeli z klas IV-VI cyklu szes-
cioletniego oraz lll-IV cyklu czteroletniego. Nie byto w tych klasach uczniow
grajgcych na altdwce i kontrabasie. Przedziat wiekowy uczniéw to 10-16 lat.

“ Ze strony internetowej Szkoty http://psm.swidnik.pl/historia-szkoly/ dostep 04.08.2016.
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W programie zespotu smyczkowego jest zbiorowe muzykowanie, praca
nad interpretacjg oraz gra zespotowa w aspekcie precyzyjnej realizacji rytmu,
orientacji we wspoétzaleznosci gtosow, rozwoju muzykalnosci, poznania litera-
tury. Wymaga sie, aby na poziomie podstawowym uczen w sposéb prawidto-
wy pod wzgledem rytmicznym wykonat swojg partie bedac w zgodzie z pozo-
statymi cztonkami zespotu, miat orientacje w przebiegu poszczegdlnych gto-
sow, potrafit wykonac i odréznié sposdb wykonania utworéw kompozytorow
réznych epok, styléw i gatunkdéw muzycznych. Uczen powinien tez w sposdb
prawidtowy wykonaé swojg partie utworu zachowujac czysto$¢ intonacyjng,
frazowanie, zauwazy¢ zt3 intonacje u innych cztonkéw zespotu, odczytac infor-
macje zawartg w ruchach dyrygenta, dotyczgcg rozpoczecia i zakoriczenia (fra-
zy zdania, okresu, utworu), dynamiki, artykulacji, interpretacji, zachowac dy-
scypline pracy w grupie, zachowac sie trakcie koncertu na scenie. W szkolnym
programie nauczania (Putawska, 2014) w dziale Osiggniecia uczniow podkresla
sie ksztatcenie zamitowania do muzykowania w orkiestrze oraz przygotowanie
ucznia do pracy w orkiestrze. Uczert powinien by¢ swiadomy roli, jakg petni
instrumentalista w zespole; wykazywac dyscypline artystyczng i ogdlno-wy-
chowawczg; by¢ systematyczny, punktualny, cierpliwy, wytrwaty i kolezenski;
uczestniczy¢ w prezentacjach zespotu; posiadaé umiejetnos¢ koncentrowania
sie; dbac o estetyke sceniczng zespotu, zgodng z obowigzujgcymi normami.
Przygotowanie ucznia do pracy w orkiestrze obejmuje znajomos¢ notacji mu-
zycznej, a w szczegdlnosci: wartosci nut i pauz, metrum, wysokosci dzwiekow,
znakdéw chromatycznych, orientacje we wspétzaleznosci gloséw w utworach
orkiestrowych; czytanie nut ze zrozumieniem w zakresie umozliwiajgcym
wykonanie a’vista prostych utworéw muzycznych, wykonanych w wolnym
tempie. Uczen powinien mie¢ podstawowe umiejetnosci w zakresie techniki
gry na instrumencie oraz wykorzystywac¢ w grze podstawowe dla swojego in-
strumentu sposoby artykulacji, agogiki, dynamiki oraz frazowania. Powinien
samodezielnie stroi¢ swoj instrument i dbaé o prawidtowg intonacje, a takze
zachowywac prawidtowg postawe podczas gry. Nastepne wazne umiejetnosci
to: dbatosé¢ o puls, swobode ruchu oraz o odpowiednig koncentracje podczas
pracy w zespole; ksztattowanie pieknej barwy dZzwieku podczas gry. Uczenh po-
winien samodzielnie przygotowywac swoje miejsce pracy do zajeé, korygowac
popetniane btedy, stuchajgc pozostatych cztonkéw zespotu; dbac¢ o wiasciwe
wyposazenie do pracy w orkiestrze. Powinien samodzielnie zaznacza¢ w nu-
tach uwagi nauczyciela prowadzgcego zajecia. Powinien tez dokonywac kry-
tycznej oceny wykonanego utworu oraz korygowac popetniane btedy. Do lep-
szego przygotowania prezentacji muzycznej moze wykorzystywac technologie
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informacyjng i komunikacyjng w zakresie wskazanym przez nauczyciela, np.
dokonywacé nagran audio préby, lekcji lub wiasnej gry w domu.

NAUKA AUDIACJI NA ZAJECIACH ORKIESTRY

Zajecia zespotu smyczkowego PSM | st. im. Rodziny Witkomirskich
w Swidniku odbywaja sie raz w tygodniu przez 2 godziny lekcyjne (facznie
90 minut). Nauczycielem prowadzacym zespoét jest mgr Agata Szlgzak, od
1 grudnia 2015 do konca stycznia 2017 z powodu urlopu macierzynskiego
zastepowata jg dr hab. Barbara Pazur. W roku szkolnym 2014/2015 zostaty
wprowadzone elementy nauki audiacji, zaniechane jednak z powodu wy-
tezonej pracy na prébach nad innym repertuarem i braku czasu. Regularne
¢wiczenia zostaty przywrdcone od 20 stycznia 2016 r. Byty to dziatania w ko-
lejnosci uczenia sie (¢wiczenia audiacyjne z motywami tonalnymi i rytmicz-
nymi) oraz elementy gordonowskich dziatan w klasie i ¢wiczen w wykonaw-
stwie muzycznym (analiza piosenek, nauka gry ze stuchu, analiza harmo-
niczna, dobieranie akompaniamentu na dzwiekach basowych, dzwiekach
akordowych, réwnolegte wspadlne granie kliku planow — melodii gtéwnej, li-
nii basu i wypetnienia w rytmie makro- i mikrobitéw). Cwiczenia te odbywa-
ty sie na poczatku pierwszej godziny zaje¢ (30-40 minut), reszta czasu prze-
znaczona byta na realizacje programu, czyli prace nad dwoma utworami:

1. E. Gradeski: Ragtime Lody w opracowaniu Barbary Pazur.

2.S. Romberg: Softly, as in a Morning Sunrise z operetki The New Moon
W opracowaniu Barbary Pazur.

tacznie z pokazowymi warsztatami podczas Miedzynarodowego Semi-
narium Gordonowskiego w Lublinie odbyto sie 12 zaje¢ zespotu. Ponizej pla-
ny poszczegdlnych zajec:

Lekcja 1. 20 stycznia 2016 r.

1. Ruch z pulsem.

2. Motywy rytmiczne na makro- i mikrobitach w metrum dwu i tréjdziel-
nym (poziom stuchowo-gtosowy).

3. Motywy tonalne toniczne i dominantowe w D-dur (poziom stuchowo-
-gtosowy) — $piewanie i granie.

4. Piosenka Tajemnicze echo (Pazur, 2012b, s. 65) — ostuchanie, analiza
budowy, nauka $piewu, spiewanie w kanonie, $piewanie z melodig basowg,
nauka grania ze stuchu w tonacji podstawowe;.
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Lekcja 2. 27 stycznia 2016 r.

1. Piosenka z poprzednich zajec¢: Tajemnicze echo — Spiew w kanonie i z me-
lodig basowa, spiew w metrum na 3, spiew w moll.

2. Motywy tonalne w D-dur toniczne i dominantowe (poziom stuchowo-
-gtosowy) — $piewanie i granie na instrumentach.

3. Ruch z pulsem.

4. Motywy rytmiczne w metrum dwudzielnym — makro-, mikrobity i roz-
drobnienia (poziom stuchowo-gtosowy).

5. Nauka ze stuchu nowej piosenki Chtéd nam nie zaszkodzi (Pazur,
2012b, s. 17) — ostuchanie, analiza i Spiewanie.

Lekcja 3. 3 lutego 2016 .
1. Motywy tonalne:
e toniczne i dominantowe w dur (poziom skojarzen stownych — solmizacja);
e toniczne i dominantowe w moll (poziom stuchowo-gtosowy).
2. Ruch z pulsem.
3. Motywy rytmiczne w metrum dwudzielnym — makro-, mikrobity i roz-
drobnienia (poziom stuchowo-gtosowy).
4. Motywy rytmiczne — makro- i mikrobitowe w metrum dwudzielnym
i tréjdzielnym (poziom skojarzen stownych — solmizacja).
5. Piosenka Poleczka (Krystyniak, 1997, s. 15) (znana wcze$niej uczniom) —
granie ze stuchu w réznych tonacjach, granie z melodig basowg w tonacji D-dur.

Lekcja 4. 10 lutego 2016 r.

1. Motywy tonalne:

toniczne i dominantowe w dur — poziom stuchowo-gtosowy;

toniczne i dominantowe w dur — poziom skojarzen stownych — solmizacja;
toniczne i dominantowe w dur — poziom skojarzen stownych — poznanie
nazw tonika i dominanta — mowienie;

toniczne i dominantowe w dur — poziom skojarzen stownych — nazwy
tonika i dominanta — $piewanie;

toniczne i dominantowe w dur — granie na instrumentach.

2. Piosenka Zajgc (Pazur, 2012b, s. 15) — analiza, Spiewanie, nauka gry
ze stuchu.

Lekcja 5. 3 marca 2016 .
1. Ruch z pulsem.
2. Motywy rytmiczne:
* na 3 —makro-, mikrobity i z rozdrobnieniami — poziom stuchowo-gtosowy;
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® na 3 — makro- i mikrobity — poziom skojarzen stownych;

* na 3—makro- i mikrobity i z rozdrobnieniami— poziom skojarzen stownych;

® na 2 ina 3 — makro- i mikrobity — synteza czesci.
3. Motywy tonalne:

e toniczne i dominantowe w dur — skojarzenia stowne (solmizacja)

e toniczne i dominantowe w dur —skojarzenia stowne (rozpoznawanie funkcji).
4. Melodia Piosenka o wesofym kotku (Pazur, 2012b, s. 45):

e Spiewanie;

e granie na instrumentach w G-dur;

e dobieranie akompaniamentu na prymach dzwiekéw akordowych i na
tréjdzwiekach.

Lekcja 6. 9 marca 2016 .
1. Ruch z pulsem.
2. Motywy rytmiczne:

® na 2 i 3 —skojarzenia stowne;

® na 2i3 - improwizacja na poziomie stuchowo-gtosowym.
3. Motywy tonalne:

e toniczne i dominantowe — skojarzenia stowne;

e toniczne i dominantowe —improwizowanie swoich motywéw w odpowiedzi.
4. Piosenka o wesotym kotku w G-dur

* improwizowanie akompaniamentu na dzwiekach akordowych toniki
i dominanty.

Lekcja 7. 16 marca 2016 r.
1. Motywy rytmiczne:
® na 3 — makro-, mikrobity i rozdrobnienia — poziom skojarzen stownych;
* na 3 —makro-, mikrobity i rozdrobnienia — improwizowanie swoich motywow.
2. Motywy tonalne
e toniczne i dominantowe — skojarzenia stowne;
e toniczne i dominantowe — improwizowanie swoich motywow.
3. Melodia Przyszta Pani Wiosna (Pazur, 2012b, s. 14):
e stuchanie, analiza stuchowa budowy melodii;
e Spiewanie,
e granie na instrumentach.

Lekcja 8. 23 marca 2016 r.
1. Motywy rytmiczne:
® na 2 ina 3 —makro- i milkrobity — improwizowanie swoich motywdéw na
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poziomie skojarzen stownych — razem i solo.
2. Motywy tonalne:

e toniczne i dominantowe w dur — improwizowanie swoich motywdw na
poziomie skojarzen stownych razem i solo.

Lekcja 9. 30 marca 2016 r.
1. Motywy rytmiczne:

® na 2 i na 3 — improwizowanie swoich motywow na poziomie skojarzen
stownych —razem i solo.
2. Motywy tonalne:

e toniczne i dominantowe w dur — improwizowanie swoich motywow na
poziomie skojarzen stownych razem i solo.
3. Piosenka W lesie (Krystyniak, 1997, s. 105):

e analiza — okreslenie makro- i mikrobitéw, okreslenie tonalnosci (dur, czy
moll), okreslenie metrum i wskazanie zmian harmonicznych);

e granie podstawy akordow lub innych dzwiekéw akordowych;

e granie w innych tonacjach.

Lekcja 10. 6 kwietnia 2016 r.
1. Motywy rytmiczne:

® na 2 i na 3 — makro- i mikrobity — improwizowanie swoich motywodw na
poziomie skojarzen stownych — razem i solo;

® na2i3-synteza czesci.
2. Motywy tonalne:

e toniczne i dominantowe w dur — improwizowanie swoich motywow na
poziomie skojarzen stownych razem i solo,

e dur i moll — synteza czesci.
3. Piosenka W lesie

e stuchanie i analiza (okreslenie rodzajéw artykulacji, okreslenie makro-
i mikrobitéw, okreslenie metrum i wskazanie zmian harmonicznych).

Lekcja 11. 13 kwietnia 2016 r.
1. Motywy rytmiczne na 2 z rozdrobnieniami — improwizowanie swoich
motywow.
2. Motywy tonalne:
e w moll — poziom skojarzen stownych;
e w dur —improwizacja swoich.
3. Melodia Misie (Pazur, 2012b, s. 30)
e stuchanie;



200 Barbara Pazur

e analiza rytmu (wskazanie makro- i mikrobitéw);

e analiza budowy;

e analiza przebiegu harmonicznego;

e nauka gry ze stuchu;

e granie drugiego gtosu — podstawa basowa, podstawa basowa w rytmie
na makro- i mikrobitach;

® granie trzeciego gtosu — pizzicato na diwiekach akordowych w rytmie
makro- i mikrobitow;

e potgczenie wszystkich gtoséw — melodii gtdwnej, melodii basowej i wy-
petnienia akordowego.

Lekcja 12. 17 kwietnia 2016 r.

Zajecia pokazowe podczas warsztatu Nauczanie audiacji w dzieciecej
orkiestrze smyczkowej w ramach Miedzynarodowego Seminarium Gordo-
nowskiego w Lublinie.

Czes¢ pierwsza — 4,5 minuty
1. Ruch z pulsem — rytmy dwudzielne i tréjdzielne.
2. Motywy rytmiczne w pulsie na dwa—powtarzanie tych samych motywow:
e makro- i mikrobity;
e poziom stuchowo gtosowy;
e poziom skojarzen stownych;
e makro-, mikrobity i rozdrobnienia;
e poziom stuchowo gtosowy;
e poziom skojarzen stownych.
3. Improwizacja nowych motywoéw — razem i indywidualnie:
e makro- i mikrobity;
e poziom stuchowo gtosowy;
e poziom skojarzen stownych;
e makro-, mikrobity i rozdrobnienia;
e poziom stuchowo gtosowy;
e poziom skojarzen stownych.

Czes$¢ druga — 3,5 minuty
1. Motywy tonalne — powtarzanie $piewajac tych samych motywow —
razem i indywidualnie:
e wdur;
e poziom stuchowo-gtosowy;
® poziom skojarzen stownych — powtarzanie motywoéw;
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e poziom skojarzen stownych — $piewanie tonika lub dominanta na pod-
stawie basowej — razem lub indywidualnie;

e improwizacja swoich motywdéw tonicznych w odpowiedzi na toniczne
i dominantowych w odpowiedzi na dominantowe — razem lub indywi-
dualnie.

Czes¢ trzecia — 10 minut
1. Melodia Krakowiak (Krystyniak, 1997, s. 96):

e stuchanie gry na skrzypcach;

e analiza odcinkéw muzycznych — czy takie same, podobne, czy rézne;

e wyczucie pulsu — czy dwudzielny, czy tréjdzielny, gdzie makrobity, gdzie
mikrobity;

e zaspiewanie dZzwieku centralnego — znalezienie do;

e ustalenie przebiegu harmonicznego (Spiewanie tonika i dominanta pod-
czas stuchania gry);

e granie na swoich instrumentach dzwiekdow basowych toniki i dominanty
na tle melodii granej przez nauczyciela;

* znalezienie wszystkich dZzwiekdw akordowych toniki i dominanty;

e granie pizzicato akompaniamentu na dzwiekach akordowych toniki i do-
minanty podczas gry melodii przez nauczyciela;

* nauka ze stuchu gry melodii na swoich instrumentach — granie zbiorowe
i indywidualne.

Czes¢ czwarta — 4 minuty

1. Prezentacja przygotowanych utworow:

E. Gradeski: Ragtime Lody w opracowaniu Barbary Pazur;

S. Romberg: Softly, as in a Morning Sunrise z operetki The New Moon
w opracowaniu Barbary Pazur.
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Rys. 1. Przyktady motywdw rytmicznych wykorzystanych podczas zajec
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Rys. 2. Przyktady motywdw tonalnych wykorzystanych podczas zajec
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Tajemnicze echo
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Rys. 3. Melodie wykorzystywane podczas zajec
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Poleczka
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Rys. 4. Melodie wykorzystywane podczas zajec
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Rys. 4. Melodie wykorzystywane podczas zajec

Na zakonczenie 12-tygodniowego cyklu zajeé¢ dzieci — cztonkowie orkie-

stry smyczkowej — opanowaty:

umiejetnos¢ poruszania sie w pulsie;

wyczucie makro- i mikrobitéw w rytmie 2- i 3-dzielnym;

umiejetnos$¢ rytmizacji z nazwami solfezu rytmicznego makro-, mikrobi-
téw i rozdrobnien w rytmie 2- i 3-dzielnym;

umiejetno$é improwizacji rytmicznej nazwami solfezu rytmicznego ma-
kro-, mikrobitéw i rozdrobnied w rytmie 2-dzielnym i na sylabach neu-
tralnych w makro-, mikrobitach i rozdrobnien w rytmie 3-dzielnym;
wyczucie tonalnosci dur i moll;

wyczucie dzwieku centralnego w obu tych tonalnosciach;

umiejetno$¢ improwizacji Spiewem i grg na instrumencie motywow to-
nicznych i dominantowych w tonalnosci durowej;

wyczucie przebiegu harmonicznego melodii durowej opartej na tonice
i dominancie;

umiejetnos¢ analizy ze stuchu budowy formalnej melodii (odcinki takie
same, podobne, rézne) — AB, ABA, AA'BA’;

umiejetnos¢ dobierania drugiego i trzeciego gtosu do melodii (opartych
na dZwiekach basowych i dzwiekach akordowych).

Cwiczenia na rozwdj audiacji planuje sie kontynuowaé podczas dalszej

pracy z zespotem.
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PODSUMOWANIE

Proponowane przez Edwina E. Gordona systematyczne éwiczenia au-
diacyjne powinnismy wdrozy¢ do wszystkich zaje¢ muzycznych na kazdym
szczeblu ksztatcenia w szkolnictwie ogdlnoksztatcgcym i muzycznym. Zo-
staty juz poczynione przez Polskie Towarzystwo Edwina Gordona pierwsze
kroki w kierunku opracowania podstawy programowej nauczania muzyki
wg teorii uczenia sie muzyki (Zwolinska, Gawrytkiewicz, 2007), sg w Pol-
sce pierwsze doswiadczenia w zakresie ksztatcenia nauczycieli wg tej teorii
(Zwolinska, 2012), na razie tylko w Bydgoszczy, ale zachecamy inne osrodki
uniwersyteckie i akademickie do wprowadzania tej specjalnosci. Zgodnie
z audiacyjnym modelem edukacji, jesli obejmiemy procesem kierowania
rozwojem muzykalnosci cztowieka od urodzenia do dorostosci, a nawet
zapewnimy kontakt z muzyka dzieciom w okresie prenatalnym, pokieruje-
my procesem rozwoju audiacji wstepnej poprzez zajecia umuzykalniajgce
niemowlat i matych dzieci, a w przedszkolach, szkotach ogdlnoksztatcacych
i muzycznych wprowadzimy nauke audiacji, i elementy nauki audiacji wy-
korzystamy podczas zaje¢ chéru, orkiestry czy zaje¢ tanecznych, to mamy
szanse wyksztafci¢ muzykalne spoteczenstwo, ktdre cieszy sie z umiejetno-
$ci muzycznych i ze zrozumienia muzyki.
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