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W dniach 21-23 maja 2010 r. odbyto sie Miedzynarodowe Seminarium Gordonowskie
»Rewolucja w Edukacji Muzycznej” zorganizowane przez Fundacje Kreatywnej Edukacji we
wspotpracy z Filharmonia tédzkg im. Artura Rubinsteina.

Fundacja Kreatywnej Edukacji powstata w 2006 r. z inicjatywy osob, ktore chca
propagowa¢ nowe, aktywne metody uczenia si¢. Szczego6lnie waznym elementem dzialan
Fundacji jest zwracanie uwagi na rozwdj muzyczny dzieci. Dziatania oparte s3 na teorii
uczenia si¢ muzyki Edwina Eliasa Gordona, ktora w Polsce — dzigki dziatalnosci Fundacji —
jest bardzo intensywnie propagowana.'

Pierwszym mi¢dzynarodowym przedsiewzigciem Fundacji Kreatywnej Edukacji byto
Europejskie Seminarium Gordonowskie, ktére odbyto si¢ w maju 2009 w Bydgoszczy.
Tegoroczne — Migdzynarodowe Seminarium Gordonowskie ,Rewolucja w Edukacji
Muzycznej” — zorganizowane zostato we wspolpracy z Filharmonig L.6dzka, przy wsparciu
finansowym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz dzigki pomocy Instytutu
Camoes 1 Ambasady Portugalskiej. Partnerami medialnymi byli: ,,Qlturka”, ,,Wychowanie
Muzyczne w Szkole”, ,,Blizej Przedszkola” i Polskie Centrum Informacji Muzyczne;j.

Zajecia na seminarium byly bardzo réznorodne, pokazywaly wszechstronne
mozliwo$ci wykorzystania teorii Edwina E. Gordona do umuzykalniania i nauczania osob w
kazdym wieku — od niemowlat i malych dzieci, poprzez uczniow szkét podstawowych 1
srednich, az do ksztalcenia nauczycieli muzyki. Warsztaty oraz wyktady prowadzili: dr
Helena Rodrigues i grupa teatralna Companhia de Musica Teatral, dr Richard Grunow,
Emilia Kubik, Mitosz Gawrylkiewicz, Michael Siefke, dr Ewa Klimas-Kuchtowa oraz dr hab.
Maltgorzata Suswitto.

Dr Helena Rodrigues — nauczyciel akademicki z Portugalii, zatrudniona w Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas w Lizbonie, podzielita si¢ ze stuchaczami seminarium
do$wiadczeniami z projektu artystycznego dotyczacego edukacji muzycznej nauczycieli
muzyki. Opowiedziala o tym, Zze zapoznanie si¢ z teorig uczenia si¢ muzyki Gordona byto
wydarzeniem przetomowym w jej dziatalnosci. Zafascynowana nig, we wspotpracy z grupg
teatralng Companhia de Musica Teatral (www.musicateatral.com) stworzyla ona projekt Bébé
Plim-Plim — zajecia muzyczne dla niemowlat i matych dzieci. Jednak dr Rodrigues, mimo ze
skupia si¢ na pracy z matymi dzie¢mi, nie zapomina o nauczycielach, ktérzy maja te dzieci
uczy¢, a w pracy z nimi wychodzi z zalozenia, ze nie wystarczy powiedzie¢ pedagogowi, jak
powinien uczy¢ — on powinien sam tego doswiadczy¢. Dlatego dr Rodrigues ze swoimi
wspotpracownikami z Companhia de Musica Teatral postanowili zmierzy¢ si¢ z dwoma
problemami: znalezienie nowego repertuaru, bo dotychczasowy uwazali za niezbyt dobrze
zaadaptowany do potrzeb dzieci, a takze stworzenie nowej metody szkolenia nauczycieli.

! Prezesem Zarzadu i zatozycielem Fundacji Kreatywnej Edukacji jest Jolanta Gawrytkiewicz — muzyk,
ekonomista, politolog. W swej dziatalno$ci §wietnie taczy ona swoje umiejetnosci muzyczne i jezykowe z
talentem organizacyjnym. Wprowadzita w zycie wiele pomystow, ktore przeksztalcity si¢ w $miate projekty.



Cykl opracowanego przez nich szkolenia trwat 6 miesi¢cy i przez ten czas w kazda sobote
nauczyciele mieli warsztaty oparte na teorii uczenia si¢ muzyki Gordona i innych metodach.

Dr Rodriguez i jej wspoipracownicy stworzyli tez rézne opowiesci muzyczne dla
dzieci. Kazda opowie$¢ ma swojego bohatera (§limak, motylek, kurczak, mréwka, pingwin), a
jej celem jest przyblizenie jakiego$ rodzaju muzyki (r6zne skale — np. dorycka, miksolidyjska,
rézne rodzaje metrum). Opowie$s¢ o pingwinie oparta jest na skali lokryckiej 1 metrum
nieregularnym, bajka o $limaku na skali doryckiej, a o motylku — miksolidyjskie;j.

Rewolucyjne w promowanym przez dr Rodriguez nauczaniu nauczycieli muzyki jest
polozenie nacisku na ruch. Dzigki temu pedagodzy, ktérzy mieli by¢ wykonawcami
przedstawien dla dzieci, a poczatkowo nie byli zbyt uzdolnieni w tym kierunku, w trakcie
warsztatow bardzo si¢ rozwingli, szczegdlnie ruchowo, a takze przezyli co§ w rodzaju
oczyszczenia z wlasnych zahamowan.

Drugim projektem grupy Companhia de Musica Teatral, ktory uczestnicy seminarium
mieli okazj¢ zobaczy¢ i1 przezy¢, byly warsztaty dla dzieci w wieku 0-5 lat. Wszystko
rozegrato si¢ na scenie Filharmonii Lodzkiej. Dzieci na scen¢ wchodzity w towarzystwie
swoich rodzicow 1 witane byly przez $piewajacych artystow, ktorzy na schodkach na sceng
utworzyli ,bramk¢” 1 wys$piewywali imi¢ kazdego przechodzacego przez nig malucha.
Melodie byty improwizowane, powstawat mity dla ucha wieloglos. Dzieci z rodzicami siadaty
na scenie na dywanie i na kolorowych kotkach. Wokoto lezaty kolorowe plachty. Fortepian
byt oblepiony niebieskim papierem. Niesamowite zajecia prowadzito pig¢ 0sob przebranych
w kolorowe stroje, ale najcickawsza postacia byt grajacy na fortepianie, $wietnie
improwizujgcy Paulo Maria Rodrigues — genialny improwizator, kompozytor, aranzer i
pedagog. Za materiatl do zaje¢ postuzyly melodie ze spektaklu Andakibebé, ktory pozniej
uczestnicy seminarium mogli obejrze¢, a takze rytmiczanki, motywy melodyczne, rytmiczne i
r6ézne $mieszne dzwigki i rozmowy wymys$lonym jezykiem, podobnym do jezyka ,,The Sims”
z popularnej gry komputerowej. Wszystko tak, jak na zajeciach umuzykalniajgcych wg teorii
E.E. Gordona, ale wzmocnione pigknymi strojami, pigknymi rekwizytami i basniowa
atmosferg — rytmiczanki podane przez przebranego pana melodyjnie, z ruchem catego ciata,
powtarzane potem przez wszystkich; motywy rytmiczne; cisza — czekanie na reakcj¢ dzieci,
falujgca kolorowa ptachta; nowa melodia, motywy melodyczne diatoniczne 3-dzwickowe,
przejscie z kwinty na tonike; cisza... — stychaé¢ glosy malutkich dzieci $piewajace na tonice... I
nowa melodia; pobudzenie do tanca, ruchu; rytmiczanka, cisza..., nowa melodia, motywy...,
itd. Melodia-usypianka, drzemka, ozywienie, melodia ,,Wlazt kotek na plotek” w skali
lidyjskiej..., jazda na ptachtach, brzmigcy wieloglos... Rewelacja! Zajgcia sie skonczyly, a
zadne dziecko nie chciato wychodzi¢ z sali.
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Spektakl Andakibebé grupy Companhia de Musica Teatral z Portugalii



Kulminacja dzialan pokazanych przez Companhia de Musica Teatral byl spektakl
Andakibebé — basniowy, pigkny muzycznie i doskonaty wykonawczo. Seminarzystom
materiat muzyczny przedstawienia byt juz znany — wcze$niej pokazano go w materiale video
z warsztatow dla nauczycieli i ,,przemycano” podczas zaj¢¢ dla dzieci, teraz jednak
zaprezentowano go w pelnej krasie w postaci calego przedstawienia, podczas ktérego dzieci
caly czas byly wlaczane do r6znych dziatan. Jego jezyk to jezyk uniwersalny, wymyslony, ale
pojawiaty si¢ w nim tez stowa polskie, dzigki ktérym mozna byto nawigza¢ dialog z dzie¢mi,
a takze angielskie i niemieckie.
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Companhia de Musica Teatral z olimi dzie¢mi na scenie Lbdzkiej Filharmonii podczas
spektaklu Andakibebé

Spektakl podzielony byt na kilka czesci, kilka roznych historii. Zastosowano w nim
melodie w réznych skalach, rézne rytmy, motywy melodyczne 1 rytmiczne powtarzane przez
calg dziecigca widowni¢. Dzieciaki tworzyly nawet wieloglos, gdy cata widownia zostata
podzielona, aby nasladowa¢ rytmicznie odgtosy roznych zwierzat. Catos¢ dopetniaty pigkne,
kolorowe stroje, duzy ekran nad sceng i przezrocza oraz animacje korespondujace z trescia
przedstawienia. Nie zabraklo pociggu stworzonego przez dzieci, a zapowiedzianego przez
megafon oraz zabawy w wiadukt, w sprawdzanie biletow. I znowu odpoczynek, usypianka na
scenie, a na zakonczenie podsumowanie — fragmenty charakterystycznych melodii z catego
przedstawienia i wspolna zabawa wszystkich dzieci w koéteczku na scenie.

Jolanta Gawrylkiewicz, prezes Fundacji, juz zapowiedziala, Zze dzialania pokazane
przez dr Helene Rodrigues i Companhia de Musica Teatral zainspirowaty ja do zaproszenia
catej grupy w przysztym roku. ,,Tym razem naszym celem bedzie zmotywowanie edukatorow
do walki o madrg edukacj¢ muzyczna, tworcze formy, prace nad uczeniem si¢ muzyki przez
dzieci, a nie narzucaniem tresci, gtdéwnie teoretycznych” — zapewnia pani prezes na stronie
internetowej Fundacji: www.fundacjakreatywnejedukacji.org.

Kolejnym wyktadowca byt dr Richard Grunow z Eastman School of Music. Juz
dwukrotnie goscit on w Polsce, podczas seminariow gordonowskich w Zamosciu (1998 rok) i
Bydgoszczy (2001). Jak poprzednio, skupit si¢ on na metodyce grupowego uczenia gry na
instrumentach, gtéwnie detych drewnianych i blaszanych.



Podczas swoich zaje¢ dr Grunow przyblizyt tez cata problematyke teorii uczenia si¢
muzyki, tak jak to czynit Edwin E. Gordon podczas poprzednich seminariow. MieliSmy wigc
okazj¢ do utrwalenia wiadomosci, a osoby, ktére dopiero zaczynaja ,,przygode z Gordonem”,
dostaty najwazniejsze informacje niejako ,,w pigulce”. Chcac jak najlepiej przedstawié
zatozenia teorii Gordona, dr Grunow:

e pordéwnal sposob, w jaki dzieci uczg si¢ muzyki — do nauki jezyka (osluchiwanie ze
stownictwem — nauka mowienia najpierw pojedynczych wyrazow /czesci/, ktore potem
tacza w zdanie /calo$¢/), podkreslit znaczenie wsparcia rodzicow w poznawaniu
stownictwa, sens czytania bajek, $ledzenia druku przez dzieci w trakcie czytania,
motywowania dzieci przez rodzicow do samodzielnego czytania;

e powiedzial o potrzebie zachowania hierarchii 1 kolejnosci czterech stownikow:
stuchowego, mowy, czytania, pisania (nie nalezy za wcze$nie pisaé, jesli chce sie
zrozumie¢ to, co si¢ pisze..., jesli chcemy, aby dziecko czytato ze zrozumieniem, musi
najpierw mowic ze zrozumieniem, i to kilka lat wczeséniej, zanim zacznie czytac...);

e zwrdcit uwage na ksztalcenie poczucia rytmu poprzez ruch;

e przedstawil sposdb nauki motywdéw rytmicznych i melodycznych (wazne, aby dziecko
potrafito wykona¢ motyw indywidualnie), utrwalanie wcze$niejsze w tonacji, metrum;

e zasygnalizowal sposob, w jaki doj$¢ do improwizacji, ktora jest w muzyce tym, czym
mowa w nauce jezyka;

e uswiadomit, ze zdolnosci w grupie rozktadaja si¢ zgodnie z krzywa Gaussa, co oznacza,
ze klasa jest grupa, w ktorej sa bardziej i mniej zdolni, i je$li uczymy w sposob
prawidlowy, uczniowie zaczynajg uczy¢ si¢ od siebie nawzajem;

e ukazat sposob na stopniowe wprowadzanie improwizacji na wielogtosowych akordach
$piewanych przez cata grupe;

e omowil sposoby wprowadzenia nauki czytania ze zrozumieniem.

Po zapoznaniu si¢ z najwazniejszymi informacjami seminarzys$ci mogli w praktyce
zglebi¢ tajniki uczenia gry na fletach podtuznych. Poznali najwazniejsze, zdaniem dra
Grunowa, elementy nauczania gry:

e ksztaltowanie techniki poprzez nasladowanie ruchow palcoOw nauczyciela;

e granie od poczatku we wlasciwym tempie;

e od poczatku wprowadzanie réznych sposobow artykulacji (legato, staccato), réznych

metrow, r6znych tonacji;

stopniowe odejscie od imitacji poprzez granie motywow melodycznych ,,z pamigci”;

wprowadzanie solmizacji relatywnej;

nauczenie wielu melodii do $piewania, zanim przejdziemy do gry;

wczesne wprowadzanie wielogtosu 1 improwizacji.

Dr Grunow zaprezentowat takze nagrania z kilku koncertow. MogliSmy obejrze¢ m.in.
grupe dzieci grajacych i improwizujacych na fletach, miodziez grajaca r6zne melodie we
wiasciwych tempach po 7 lekcjach nauki na danym instrumencie i grupe jazzowa z 5 klasy
koncertujaca po 1,5 roku nauki. Dzieci prezentujace si¢ na nagranych koncertach nie umiaty
jeszcze czytaé nut, a juz zaczynaty muzykowac i improwizowac.

Rowniez wsrdd uczestnikow seminarium dr Grunow umial wyzwoli¢ pod koniec
warsztatow potencjal do improwizacji na fletach podtuznych melodii opartych na okreslonych
przebiegach harmonicznych.

W warsztatach Emilii Kubik na temat ,,Improwizacja ruchu i symbolika ciata — w
oparciu o metod¢ dra Detlefa Kapperta” (zatozyciel Instytutu Dynamiki Tanca i Ruchu w
Essen) — uczestniczyli wszyscy. Organizatorzy seminarium postawili warunek, ze nie bedzie
podczas zaje¢ osdb obserwujacych. Dzieki temu kazdy miat okazj¢ doswiadczy¢ na sobie



wszystkich dziatan i nikt nie musiat si¢ krgpowaé, ze jest przez kogo$ obserwowany i
oceniany. Bardzo dobrze, ze zostaly wprowadzone na seminarium zajecia ruchowe ze
specjalista, brakowato ich na poprzednich seminariach — tych z udzialem prof. Edwina
Gordona.

Emilia Kubik to tancerka, animatorka kulturalna oraz zalozycielka Teatru Tanca
»Rozruch”, prezes Fundacja Kultury ,,Rozruch”. Prowadzi warsztaty z techniki Rudolfa
Labana. Prowadzone przez nig zajgcia oparte byly na cigglym ruchu przy roznorodnej
muzyce:

e chod, bieg po wigkszej i mniejszej przestrzeni,

e reakcja na wznowienie lub zatrzymanie ruchu przez inng osobe,

e chod wg podanych zasad (ilos¢ krokoéw, wprowadzona czynno$¢ w okreslonym
momencie),

wyzwalanie ruchu ptynnego,

praca z oddechem,

improwizacja ruchu,

nasladowanie partnera,

wykorzystanie gestu jako $rodka ekspresji.

Pomysly zaproponowane na tych zajeciach moga by¢ dobrym rozwigzaniem dla
roztadowania nagromadzonej energii (takze agresji) 1 ukierunkowania jej na wspotdziatanie
czy tez przelamywanie blokad we wilasnym ciele oraz budowanie relacji z drugim
cztowiekiem.

Warsztaty z Miloszem Gawrylkiewiczem (muzykiem jazzowym, nauczycielem
akademickim Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, producentem 1 autorem nagran
propagujacych teori¢ uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona, czlonkiem Polskiego Towarzystwa
E.E. Gordona) mialy przygotowa¢ wszystkich uczestnikoéw seminarium do koncertu
gordonowskiego Happy Jazz.

Prowadzacy z wielka znajomoscig tematu omodwil zatozenia audiacji wstepnej i
wiasciwej. Podkreslit, jak wazna jest dla nauczycieli i rodzicow znajomos$¢ zachowan dzieci
na poszczegdlnych etapach rozwoju i umiejetnos$¢ reakcji na kazde odezwanie dziecka, a



takze improwizowanie z wykorzystaniem tych dziecigcych ,,odzywek”. Pokazal, jak nalezy
utrwala¢ u dzieci poczucie toniki i dominanty, jak podawa¢ motywy tonalne i rytmiczne, jak
taczy¢ w cato$¢ oddech z ruchem i $§piewem oraz rytmem, co jest charakterystyczne dla etapu
asymilacji. Wytlumaczyl, dlaczego nie nalezy poczatkowo rytmizowaé z tekstem i jak
doprowadzi¢ dzieci do swobodnej improwizacji. Seminarzysci nauczyli si¢ podczas zajeé
utrwala¢ poczucie skali frygijskiej, rozpoznawaé charakterystyczne zwroty tej skali, a takze
improwizowa¢ melodi¢ na tle brzmigcych akordow catej grupy. Udato si¢ nawet doprowadzic¢
do audiacji harmonii przebiegajacej tylko w mysli.

Podsumowaniem zaj¢¢ z Mitoszem Gawrylkiewiczem byt koncert gordonowski
Happy Jazz. Uczestniczyli w nim rodzice z matymi dzie¢mi oraz seminarzysci, ktdrzy zostali
zaangazowani w §piew 1 rytmizowanie. Koncert skladal si¢ z czg$ci czysto wokalnych,
rytmicznych oraz melodycznych, jak rowniez instrumentalnych. Utwory z nurtu
nowoorleanskiego grali: Mitosz Gawrytkiewicz (trabka), Marek Marszalek (saksofony), Artur
Lawrenz (perkusja), Lukasz Borowiecki (kontrabas) i Jakub Kujawa (gitara). Koncert
prowadzit Mitosz Gawrytkiewicz, ktory przez caly czas nawiazywal kontakt z dzie¢mi
poprzez $piew, rytmizowanie i gre na tragbce. Pomagaly mu dwie panie — Jolanta
Gawrylkiewicz oraz Zofia Wolniakowska-Majewska (cztonek Polskiego Towarzystwa E.E.
Gordona, zatozycielka Centrum Tworczej Edukacji w Szczecinie, organizatorka koncertow
Maluch w Operze — w Operze na Zamku w Szczecinie).

Michael Siefke to muzyk i edukator, specjalista TaKeTiNa oraz Drumcircle. Uczy w
Cawl Music School w Niemczech i prowadzi rokrocznie wiele szkolen na catym $wiecie.
Podczas warsztatow zaprezentowat on Drumcircle — metode okregu perkusyjnego z USA.
Pokazat tez elementy ,,Body percussion” i TaKeTiNa.

Warsztaty z Michaelem Sietke

Swoje warsztaty prowadzacy rozpoczat od zaprezentowania réznorodnych sposobow
wydawania odgltosow za pomoca dtoni (klaskanie calg rgka, ptaska rgka, grzbietem dtoni,
rozlozonymi palcami, itd.). Zajecia z Michaelem przebiegaty w nastepujacy sposob: wszyscy
uczestnicy siedzieli w okregu, w $rodku ktorego prowadzacy podawat rozne zadania
rytmiczne do powtdrzenia przez wszystkich. Na poczatek wybrat zadania proste, a potem
stopniowo przechodzit do bardziej skomplikowanych. Na warsztaty przywiozt wielka ilo$¢



réznorodnych instrumentéw perkusyjnych (w tym bardzo duze congi, bgbny basowe,
djambee), pokazal metod¢ grania na nich i nauczania gry.

Michael Siefke stworzyt wlasny jezyk ciata, za pomoca ktérego dyrygent przekazuje
wskazowki, ulatwienia, udogodnienia dla czlonkéw zespotu. Potrafi on dyrygowaé —
uzywajac okreslonych, zrozumiatych dla wszystkich gestow — nawet 300-osobowa orkiestra
perkusyjng. Wiele jego utwordw powstaje w trakcie swego trwania, sg improwizacjami
dyrygenta, ktory wykorzystuje tatwa do opanowania mowe ciala. Takze uczestnicy
seminarium mieli mozliwo$¢ wyprobowania swoich zdolnosci dyrygenckich, kiedy to
wykorzystujac mozliwosci ruchowe calego ciata dyrygowali kregiem kolegow-perkusistow,
co sprawito wszystkim niesamowitg rado$¢.

Na co dzien Sietke prowadzi takze zajgecia w przedszkolach, gdzie potrafi
zaangazowa¢ do grania jednocze$nie 100 dzieci wraz z rodzicami. Podczas takich zajec
tworzy si¢ wielkie poczucie wiezi i niesamowita energia. W ten sposob Michael pracowat
takze z osobami uzaleznionymi od narkotykdéw, z wiezniami oraz... z dyrektorami
przedsiebiorstw. Jego metoda pokazuje, ze na instrumentach perkusyjnych mozna $miato
gra¢, nawet nie majac wielkich umiejetnosci.

Podczas seminarium mieliSmy tez mozliwo$¢ wysluchania wykladow dwoch
specjalistek w swoich dziedzinach, ktére z ruchem gordonowskim w Polsce sg zwigzane
prawie od samego poczatku.

Dr hab. Malgorzata Suswilto, prof. UWM, kierownik Wydziatu Wczesnej Edukacji
na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim, jest promotorka prac doktorskich z zakresu teorii
uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona. Specjalizuje si¢ w zagadnieniu zdolno$ci wielorakich,
pedagogice tworczosci oraz wskazuje obszary zaniedban we wczesnej edukacji w Polsce.
Wygtosita ona wyktad zatytulowany ,,Rozwijanie inteligencji muzycznej w kontekscie
inteligencji wielorakich”. Omowita rozne definicje inteligencji, przedstawila koncepcje
najczesciej spotykanych okreslen inteligencji muzycznej, a takze warunki akulturacji
muzycznej uwazanej przez E.E. Gordona za pierwszy etap audiacji wstepnej. Na zakonczenie
zaproponowata sposob rozwijania inteligencji muzycznej przedszkolakow. Swoje rozwazania
poparta wspomnieniami z wlasnych do$wiadczen z pracy pedagogicznej w przedszkolu oraz
materiatem filmowym.

Dr Ewa Klimas-Kuchtowa jest wyktadowca 1 pracownikiem naukowo-
dydaktycznym kilku wyzszych uczelni, wspotttumaczem (z A. Zielinska-Croom) cieszacej si¢
duzym zainteresowaniem publikacji E.E. Gordona Umuzykalnianie niemowlgt i matych
dzieci, ktorej wydanie Polskie Towarzystwo Edwina E. Gordona chcialoby wznowi¢, oraz
wspotttumaczem kolejnej ksigzki profesora Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci,
zawartos¢ i motywy. Pani Klimas-Kuchtowa jest takze wspotttumaczem ksiazki Efekt Mozarta
dla dzieci Dona Campbella (ktora jeszcze si¢ nie ukazata).

W swoim wyktadzie ,,Wczesne kontaktowanie z muzyka, kierowanie muzyczne, efekt
Mozarta a rozwd] osobisty dziecka” starata si¢ pogodzi¢ stwierdzenie profesora E.E.
Gordona, ze rozw0j muzyczny jest autonomiczny, a zdolno$ci muzyczne nie majg zwigzku z
innymi zdolnos$ciami, z wynikami r6znych badan, ktore sugeruja istnienie takiego zwiazku.
Wspolng plaszczyzne stwarza tutaj przekonanie, ze kiedy dziecko kontaktuje si¢ z muzyka, a
potem uczy si¢ jej, rozbudowuje szereg podstawowych zdolno$ci poznawczych i
emocjonalnych, waznych w innych obszarach funkcjonowania umystowego. Nawet jesli
zdolno$ci muzyczne sg autonomiczne, rozwijanie ich nie pozostaje bez wplywu na
metaprocesy umystowe, takie jak: koncentracja, operacje abstrahowania, uogoélniania,
poréwnywania, syntetyzowania i analizowania (5 podstawowych operacji myslowych),
operacje zapamictywania, przechowywania 1 przypominania (3 podstawowe operacje



pamieciowe), umiejetno$¢ rozumowania, dostrzegania zwigzkow i1 implikacji, przewidywania
iin.

Dr Klimas Kuchtowa powotata si¢ na wyniki badan, ktére doprowadzily do
sformutowania terminu ,,efekt Mozarta” (F. Rauscher i G. Shawa), a takze twierdzenia innych
badaczy z wielu krajow i §rodowisk (S. Kyrcz, A.A. Tomatis, K. Gardner, J. P. Lacanuet, C.
Hannaford, M. Przychodzinska-Kaciczak, I. Barkoczi, C. Pleh, K. Nemes, M. Spychiger, A.
S. Wisbey; M. MacLean; P. Smith; T. R. Miles i E. Miles, E. Zwolinska. I. Barkoczi, C.
Pleh). Badania te dowodza, jak wielki wptyw ma wczesny (prenatalny), a takze pdzniejszy
kontakt z muzyka na organizm, umyst i psychike czlowieka oraz na jego rozwdj. Muzyka jest
niewyczerpanym zasobem, pomaga si¢ odpr¢zy¢, co z kolei pozwala na kumulacje sit
potrzebnych do pracy i radzenia sobie z trudno$ciami. Moze petnié role dystraktora w sytuacji
trudnej. Moze tez poprawia¢ koncentracje 1 ulatwia¢ tym samym rozwigzywanie
réznorodnych zadan umystowych. Rozladowuje napigcie, poprawia nastrdj, wzbudza
optymizm, poprawia obraz samego siebie i powoduje, ze bardziej wierzymy we wiasne sity,
przejmujemy kontrole nad sytuacja i podejmujemy wyzwanie. Dziala uspoteczniajaco,
sprawia, ze tatwiej 1 skuteczniej staramy si¢ o wsparcie spoteczne i lepiej je wykorzystujemy.
Podnosi aktywnos$¢, przerywa nude, zaspokaja ,,gtdd na stymulacje”.

Podkresli¢ trzeba, ze lista ta nie jest zamknigta, a wigc — jak starata si¢ pokaza¢ dr
Klimas-Kuchtowa — nawet jesli uznamy, ze rozw6j muzyczny jest autonomiczny, to korzysci
stymulacji tego rozwoju ujawniajg si¢ we wszystkich sferach holistycznie rozumianego
cztowieka (poziom biologiczny, psychiczny, spoteczny i duchowy).

I tak oto Migdzynarodowe Seminarium Gordonowskie ,,Rewolucja w Edukacji
Muzycznej” przeszto juz do historii. Podsumowujac je, trzeba podkresli¢c wielkg zalete tego
wydarzenia, jaka byta mozliwos$¢ praktycznego wyprobowania réznych metod i dziatan dzigki
doskonatej organizacji warsztatow. Przy dziataniach praktycznych wszyscy uczestnicy zostali
podzieleni na mniejsze grupy, dzigki czemu mieli wigkszy komfort pracy. Miejsce
seminarium — Filharmonia Lodzka — spetito §wietnie swoja role, wykorzystania dzigki
udostgpnieniu réznorodnych pomieszczen, jak i przychylno$ci wtadz i pracownikow
filharmonii.

Pamiatka beda pigkne zdjecia oraz film dokumentalny zarejestrowany oraz
wyrezyserowany przez Andrzeja Starszewskiego 1 Adama Kossakowskiego. Ze $rodkow
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego zostanie rowniez sfinansowana publikacja:
Podrecznik do kierowania rozwojem muzycznym dziecka do lat 6, stworzona gtownie przez
cztonkow reaktywowanego 26 czerwca 2010 r. Polskiego Towarzystwa E.E. Gordona.”

Gratulujemy Fundacji Kreatywnej Edukacji organizacji seminarium i wszystkich
dziatah majacych na celu rozpropagowanie idei Edwina E. Gordona w Polsce i1 z
niecierpliwoscig oczekujemy nastgpnych projektow.

? Po rezygnacji z petnienia funkcji przez czg$é cztonkow Zarzadu, podczas Walnego Zjazdu Towarzystwa, zostat
wybrany nowy Zarzad. Prezesem zostata Mirostawa Gawryltkiewicz, sekretarzem — Zofia Wolniakowska-
Majewska, a skarbnikiem — Sylwia Marecka. Uchwalono tez zmiany w Statucie PTEEG oraz powotano komisje
konsultacyjna, do ktorej zaproszono dr hab. Malgorzate Suswitto, prof. UWM z Olsztyna, dr Ewe Klimas-
Kuchtowa z Krakowa oraz ad. Barbar¢ Pazur z Lublina.



