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Jolanta Gawrylkiewicz, Milosz Gawrylkiewicz: Wstep do nauki improwizacji. Oficyna

Wydawnicza Impuls, Krakéw 2011

Publikacja ,,Wstep do nauki improwizacji” jest to podrgcznik otwierajacy seri¢
wydawniczg zadedykowang praktycznej nauce improwizacji na podstawie teorii uczenia si¢
muzyki Edwina E. Gordona. Jest to pierwsza tego typu pozycja w Polsce i ma stanowié
pomoc w doskonaleniu umiejetnosci improwizacyjnych o0s6b prowadzacych zajecia
muzyczne dla matych dzieci, a takze rozpoczynajacych nauczanie audiacji na poziomie
ksztatcenia formalnego. Ksigzka ma na celu wypehienie luki w ofercie podrecznikéw do
nauki muzyki opartych na teorii Edwina E. Gordona, a jeszcze wigkszej luki w nauczaniu
sztuki improwizacji. Dzigki tej pozycji, a przede wszystkim dalszym czg¢sciom serii
wydawniczej odbiorca bedzie miat mozliwos¢ na tyle, na ile pozwola mu indywidualne
predyspozycje muzyczne zanurzy¢ si¢ w ten, o wiele ciekawszy, niz ogladany z pozycji tylko
stuchacza, albo odtworcy — $wiat muzycznej improwizacji. Do tej pory mozna si¢ byto
opiera¢ jedynie na literaturze obcej, podrecznikach do nauki improwizacji skonstruowanych
przez samego Edwina E.Gordona' oraz jego uczniéow i wspotpracownikéw”. Brakuje polskich

podrecznikdéw napisanych przez praktykow specjalizujacych si¢ w ,,metodzie” E.E. Gordona.

Autorzy podrecznika - Jolanta Gawrylkiewicz i Mitosz Gawrytkiewicz do takich nalezg.
Sa matzenstwem $wietnie uzupetniajacych si¢ muzykoéw, cata swoja dziatalnoscig oddanych
teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona i problematyce kierowania rozwojem
muzycznym dziecka, wykltadowcow seminariow i kursow gordonowskich, organizatoréw
i wykonawcow koncertow gordonowskich. Maja doswiadczenie w prowadzeniu zajgc
umuzykalniajacych z dzie¢mi przebywajacymi na etapie audiacji wstgpnej oraz starszymi.
W 2010 roku wspodlnie przygotowali publikacje ,,Podrecznik do kierowania edukacja

muzyczng malego dziecka” wydang przez Oficyn¢ Wydawnicza Impuls w Krakowie.

Publikacja ,,Wstep do nauki improwizacji” sktada si¢ z dwoch czgsci. Czg$¢ pierwsza to

cze$¢ teoretyczna, w ktorej omowione sg podstawowe pojecia zwigzane z elementami teorii
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uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona, takimi, jak: audiacja wstepna i sposob przechodzenia przez
jej typy 1 stadia, oraz audiacja wlasciwa z jej typami 1 stadiami. W tej cze$ci omoOwiono
sposoby pracy dotyczacej muzycznego ksztalcenia formalnego z zachowaniem kolejnosci
uczenia si¢ umiejetno$ci na etapie uczenia si¢ rdéznicowania i uczenia si¢ wnioskowania.
Wyjasnione sg terminy, ktorych zrozumienie przyda si¢ w dalszej czesci — przy ¢wiczeniach
praktycznych — makrobity, mikrobity, metrum dwu- i trdjdzielne, metrum ztozone, dzwigk

centralny, tonalno$¢, szereg podstawowy, funkcje akordow, motywy tonalne, rytmiczne.

Materiat czesci praktycznej ksiazki dotyczy poziomu sluchowo-gtosowego w ramach
uczenia si¢ réznicowania z elementami przechodzenia do uogdlnienia na poziomie stuchowo-
glosowym z elementami tworczos$ci/improwizacji na tym samym poziomie. Ale znajdujemy
si¢ takze na etapie skojarzen stownych w zakresie nazewnictwa metrum i tonalnosci.
Tonalno$ci, na ktoérych oparte sg ¢wiczenia — to nie tylko dur, moll, ale takze pozostate skale
modalne — dorycka, frygijska, lidyjska, miksolidyjska, eolska i lokrycka. Autorzy skupiaja si¢
gltéwnie na wyéwiczeniu odczucia dzwigku centralnego tych skal. Polega to na znajdowaniu
dzwigku centralnego w kontek$cie pytania i odpowiedzi z pozycji dominanty (V stopien)
o prym¢ toniki — w majorze i minorze harmonicznym, z pozycji subtoniki (VII stopien)
o pryme toniki — w skalach: doryckiej, frygijskiej, eolskiej, miksolidyjskiej i lokryckiej, oraz
z pozycji supertoniki (I stopien) o pryme toniki w skali lidyjskiej. Spiewanki i ¢wiczenia
melodyczne przeplatane sa ¢wiczeniami ruchowymi. Polecenia dotycza poruszania sie
w pulsie rytmiczanek w metrum dwudzielnym 1 powtarzanie motywOw rytmicznych
(5 przyktadéw) oraz w pulsie rytmiczanek w metrum trojdzielnym z powtarzaniem motywow
(takze 5 przyktadow).

W drugiej cze¢$ci dzialu praktycznego przechodzimy do ¢wiczen z powtarzaniem
motywow tonalnych opartych na kontekstach w postaci $piewanek w okreslonych
tonalnos$ciach (dur — 3 przyktady, oraz moll harmoniczny — 3 przyktady) oraz do poruszania
si¢ w pulsie, powtarzania motywoOw rytmicznych, ale tym razem z odpowiadaniem, w jakim
metrum byla ta rytmiczanka. Zawsze swoja odpowiedz mozna skonfrontowaé z prawidtowa
odpowiedzia w dalszej cze$ci podrecznika. W tej czeSci oprocz rytmiczanek na 2 1 3
pojawiajg si¢ rytmiczanki w metrach nieregularnych (3+2, 2+3, 2+2+3, 3+2+2). I nastepnie
po trzech ¢wiczeniach z powtarzaniem motywoOw w tonalno$ciach molowej harmoniczne]
i durowej przystepujemy do samodzielnej odpowiedzi, jaka to byla tonalno$¢. To samo
dotyczy metrum — od tej chwili odpowiadamy, czy jest to metrum dwu, czy trojdzielne.
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W trzeciej czeSci dzialu praktycznego zatytutowanej ,,Podstawy harmoniczne.
Motywy rytmiczne” Autorzy prezentujg Spiewanki w roznych tonalnosciach (durowa,
molowa harmoniczna oraz w skalach modalnych) do wykonania wedlug schematu:
ostuchanie, wiaczenie si¢ w $piew, ostuchanie si¢ z linig basu, wlaczenie si¢ w §piewanie linii
basu, samodzielne $piewanie linii basu oraz rytmiczanki w réznych metrach do wykonania
wedlug schematu: samodzielne odgadnigcie, w jakim jest metrum, poruszanie si¢ w pulsie,
powtarzanie motywow lub improwizowanie nowych motywow.

Ostatnia cze$¢ ksigzki to: spis bibliografii i informacje na temat Fundacji Kreatywnej
Edukacji oraz Polskiego Towarzystwa Edwina E. Gordona, a takze notki o Autorach.

Po czesci opisowej nastepuje cze$S¢ z samymi materiatami nutowymi wszystkich
¢wiczen, ktore sg opisane w poprzedniej czesci oraz umieszczone na ptycie z plikami MP3

dotagczonymi do podrecznika.

Bardzo dobrze, ze publikacja Jolanty i1 Milosza Gawrylkiewiczow zostala
zatytutowana ,,Wstep do nauki improwizacji”, a nie ,,Podrecznik do nauki improwizacji”.
Dzigki temu zrozumiate staje si¢ potraktowanie catego zagadnienia w sposob dos$¢ szybki
i powierzchowny. Nie ma mozliwosci i1 czasu zatrzymania si¢ dluzej i utrwalenia np. jednej
skali i jednego przebiegu harmonicznego w ¢wiczeniach na dobieranie linii basu. Miejmy
nadziej¢, ze w dalszych czesSciach cyklu, czyli we wiasciwych podrecznikach do nauki
improwizacji znajdziemy wigksza ilo§¢ przyktadow w jednej skali, a przede wszystkim
rozszerzenie nauki improwizacji do 7 poziomdéw, o ktéorych w omawianej publikacji nie
wspomniano, a o ktérych pisza, i wg ktérych dobrany jest materiat we wspomnianych
wezesniej podrecznikach amerykanskich Ch.D. Azzary i R.F. Grunowa’.

Zastanawiajacy jest takze sposob, w jaki odbiorcy publikacji ,,Wstep do nauki
improwizacji” maja funkcjonowaé¢ na poziomie skojarzen stownych w uczeniu si¢
réznicowania, chyba, ze autorzy traktuja odpowiadanie na pytanie, czy melodia jest w skali
durowej, czy molowej, albo rytmiczanka w metrum dwudzielnym, czy trojdzielnym — jako
poziom werbalny w uczeniu si¢ wnioskowania na etapie uogdlniania. W dziataniach opartych

na niniejszej publikacji nie kojarzymy metrum z nazwami sylab rytmicznych (Du De, lub Du

3 Christopher Azzara, Richard Grunow: Developing Musicianship Through Improvisation, GIA Publications, Inc, 2010



Da Di), a tonalnosci z nazwa dzwigku centralnego (Do dla dur, La dla moll, Re dla skali
doryckiej), poniewaz wczes$niej nie mieliSmy okazji tych nazw si¢ nauczy¢. Czyli na jakiej
podstawie powinni§my nazwac skale lub metrum — na podstawie ,,odczucia wewnetrznego™?
Edwin E. Gordon pisze: ,,Na poziomie stuchowo/gtosowym nadajemy temu, co styszymy, tylko
wewnetrzne, syntaktyczne znaczenie. Na poziomie skojarzen stownych, obok wydobywania
znaczenia wewnetrznego, takiego jak tonalnos¢ czy metrum, nadajemy temu, co audiujemy,
takze znaczenie zewnetrzne, nie syntaktyczne. Zewnetrzne znaczenie moze odnosic¢ si¢ do (na
przyktad) skojarzen motywow z nazwami literowymi dzZzwigkow, nazwami wartosci
rytmicznych, interwatow, sylab tonalnych czy rytmicznych. Dopoki nie okrzepnie znaczenie
wewnetrzne, proby zastosowania znaczenia zewnetrznego bedq ucigzliwe i wprowadzq wiele
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zamieszania.”* Dlatego by¢ moze Autorzy ,Wstepu...” tak wiele czasu poswiecaja na
,wydobywanie znaczenia wewnetrznego”, aby to znaczenie zdazylo ,,okrzepnaé”. Ale,
niestety pojawito si¢ tu juz nazewnictwo — dur, moll, metrum dwu- i troéjdzielne, tak wigc nie
mozna powiedzie¢, ze mamy okazje pozostawac caly czas tylko na poziomie stuchowo-
glosowym. I mozna by w tym miejscu dyskutowaé, w jakiej kolejnosci powinnismy na
poziomie skojarzen stownych wprowadza¢ nazwy tonalnosci i metrum — przed (tak, jak ma to
miejsce w omawianej publikacji) wprowadzaniem nazw solmizacyjnych, czy po? Edwin
E. Gordon pisze: ,,Chociaz mozna nauczy¢ sig rozpoznawac i rozroznia¢ tonalnosci, metra,
motywy tonalne i rytmiczne bez kojarzenia ich z nazwami, to jednak wczesniej czy pozniej ten
rodzaj nauki okazuje sie mato skuteczny i ograniczony.”” A dalej: ,, Kiedy poprzez skojarzenia
stowne nadajemy nazwe, czy to przedmiotom, dzwigkom, ideom czy emocjom, to nie tylko je
opisujemy, ale podajemy ich definicje (lub znaczenie). Kiedy juz potrafimy przypisa¢ nazwy —
albo witasciwe, albo solmizacyjne — tonalnosciom, metrom, motywom tonalnym czy
rytmicznym, ktore styszymy, to nie tylko uczymy si¢ rozpoznawaé, ale i szybciej rozrozniac
miedzy nimi. Dodatkowo jestesmy w stanie zarowno je audiowaé, jak i rozumiec ich
wewnetrzng logike.”® 1 przestrzega przed niebezpieczenstwem: .Jezeli wprowadza sie
uczniow w poziom uogolniania (podpoziom werbalny) uczenia sie¢ wnioskowania, a nie
przygotuje sig ich do tego wczesniej na poziomie skojarzen stownych, wtedy wigkszos¢ z nich

nie jest w stanie wykona¢ tego, o co sie ich prosi”. Autorzy omawianej publikacji

* E.E. Gordon: Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawarto$¢ i motywy. Wyd. Uczelniane WSP.
Bydgoszcz 1999, s. 139

> Tamze, s. 143

6 Tamze, s. 144

’ Tamze, s. 145



wprowadzaja nazwy tonalno$ci dur i moll zanim zapoznali odbiorcow z nazwami sylab
tonalnych, w zwigzku z czym nie mamy skojarzenia, ze jezeli Do jest dzwiekiem centralnym,
to stuchamy melodii w dur, a przy La — w moll. Odbiorcy maja nam odpowiedzie¢ tylko na
podstawie wewngtrznego odczucia w oparciu o tylko(!) trzy wczesniej wystuchane przyktady
w dur, kiedy zaznajamiaja si¢ z ta nazwg. To samo z metrum i decyzja, czy jest dwu-, czy
trojdzielne. Chyba, ze, Autorzy zatozyli, ze maja do czynienia z osobami, ktore wczesniej
ostuchaty si¢ wystarczajaco z bardzo duza iloscia melodii w roéznorodnych skalach.
Wspomnieli przeciez na wstgpie ze, aby przystapi¢ do ¢wiczen tu proponowanych uczen
powinien przejs¢ zintensyfikowang faze akulturacji w postaci ostuchania si¢ w bardzo duzej
ilosci melodii w réznorodnych skalach, metrach, stylach i kierunkach muzycznych. Autorzy
z pewnoscig przyjeli, ze posrednimi odbiorcami podrgcznika majg by¢ dzieci, ktore przeszty
»szkolenie” w postaci zaje¢ umuzykalniajagcych dla niemowlat i matych dzieci wg teorii
uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, zatem przeszty przez wszystkie etapy audiacji
wstepnej, 1 sa juz ostuchane w duzej ilosci melodii 1 rytmiczanek, maja wyksztatcone
poczucie pulsu rytmicznego 1 sg gotowe do dzialan z motywami rytmicznymi, melodycznymi
1 do $piewania linii basu. Jednak nie jest to do konca tak oczywiste. Jesli zetkniemy si¢
z dzieé¢mi, z ktérymi nie przeszliémy fazy audiacji wstgpnej, zestaw ¢wiczen moze okazaé si¢
za trudny, a polecenia zbyt skomplikowane i wyprzedzajace uzyskanie gotowosci do nabycia
okreslonych umiejetnosci (na przyktad w ¢wiczeniu 49 w $piewance w skali doryckiej
polecenie samodzielnego dodania linii basu pojawia si¢ zbyt szybko, bo bez wcze$niejszego
ostuchania si¢ z proponowang linig basowg). Dlatego na ptytce CD powinno si¢ znalez¢ do
ostuchania i o$piewania wiele melodii np. w dur i moll opartych na tonice i dominancie
z wprowadzong linig basu, melodii nie tylko skomponowanych samodzielnie przez Autorow,
ale tez z wielkiego zbioru polskich dziecigcych $piewanek. I dopiero po ostuchaniu z co

najmniej kilkunastoma melodiami powinno si¢ przystapi¢ do tworzenia wlasnej linii basowe;.

Jednak, poniewaz publikacja jest ,,Wstepem do nauki improwizacji”, a nie wlasciwym
podrecznikiem, zestaw nagran dolaczonych do ksigzki mozna traktowaé jako materiat do
ostuchania si¢ z wielo$cig skal, do zrozumienia znaczenia podstawy basowej i okazji do
zauwazenia réznic miedzy skalami, metrami. Dzigki temu ksigzka ta spetnia wielka role na
polu akulturacji muzycznej dajac odbiorcom bogaty material muzyczny. Takze zawartos$¢
merytoryczna podrecznika utozona w sposob logiczny i usystematyzowany wskazuje nam
droge do osiagnig¢cia zatozonego celu, czyli wprowadzenia wiasciwej nauki improwizacji.
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Jezyk narracji jest zrozumialy, przystepny, oparty na nomenklaturze zwigzanej z elementami
teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona. Logiczna jest tez struktura tresci: czgs$¢ teoretyczna,
praktyczna, materiaty nutowe i dotaczona plyta z nagraniami. Pozycja jest nowatorska, nie ma
na polskim rynku podobnych, wypetnia luk¢ w ofercie pomocy do umuzykalnienia, czy nauki
muzyki. Powinni po nig siegna¢ nie tylko specjalisci teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona,
ale takze nauczyciele, ktorym lezy na sercu wyksztatcenie $wiadomych odbiorcow
1 wykonawcow muzyki, ktorzy nie boja si¢ odej$¢ od rozpoczynania nauki muzyki od uczenia
teoretycznego. Czekamy z niecierpliwo$cia na dalsze publikacje Autorow w przeswiadczeniu,
ze przy tak doktadnie opracowywanych i przemys$lanych elementach nie skonczy si¢ na

jednej, czy dwoch, ale wielu czesciach juz tym razem ,,Podrecznika do nauki improwizacji”.



