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Barbara Pazur

Kierowanie rozwojem zdolnosci audiacyjnych dzieci w wieku przedszkolnym poprzez
zajecia umuzykalniajace metodg E.E. Gordona

Etapy rozwoju muzycznego dzieci od urodzenia do osiagnigcia wieku dojrzatosci
szkolnej, czyli typy 1 stadia audiacji wstepnej wedtug Edwina E. Gordona, a takze dziatania
rodzicéw czy nauczycieli zmierzajace do umozliwienia jak najefektywniejszego przejscia
przez te wszystkie etapy, aby w przysztosci formalne ksztalcenie muzyczne dalo jak najlepsze
efekty, opisane sa szczegotowo w materiatach poseminaryjnych Polskiego Towarzystwa
Edwina E. Gordona', a przede wszystkim przez samego Gordona w ksiazce Umuzykalnienie
niemowlqt i malych dzieci przettumaczonej na jezyk polski przez Ewe Klimas-

Kuchtowa i Anng Zielifiska’.

Dzieci przedszkolne w wieku 3-5 lat powinny by¢ poddawane nieformalnemu kiero-
waniu muzycznemu. Dzieci szeScioletnie, uczeszczajace do tzw. ,,zerowki” powinny by¢
poddane zarowno nieformalnemu, jak i formalnemu ksztatlceniu muzycznemu, poniewaz ich
uzdolnienia muzyczne jeszcze si¢ rozwijaja, a kierowanie nieformalne w wieku przedszkol-
nym przygotowuje do ksztalcenia formalnego w wieku szkolnym. Gdyby jednak nauczyciel
lub ktores z rodzicow chceiato na podstawie subiektywnej oceny dostosowac¢ nieformalne kie-
rowanie do mozliwos$ci dziecka przedszkolnego, o ktorym sadzi, ze ma talent muzyczny, wy-
starczy po prostu zintensyfikowaé jego kontakty z muzyka. Ale adaptacja taka nie powinna
odbywac si¢ kosztem potrzeb muzycznych dzieci, ktore wydaja si¢ by¢ mniej utalentowane.

Kierowanie nieformalne polega na zapewnianiu dzieciom odpowiedniego do$wiad-
czenia zwiazanego ze stuchaniem muzyki, ze §piewaniem spontanicznym (bez zadnych wy-

mogow formalnych i narzuconych ograniczen), na wzmacnianiu pozytywnym reakcji mu-

! Zwolinska E., Jankowski W. (red.): Teoria uczenia sie muzyki wedlug Edwina E. Gordona. Materialy II Semi-
narium autorskiego w Krynicy 27 kwietnia — 3 maja 1995 roku, Wydawnictwo uczelniane WSP w Bydgoszczy —
Bydgoszcz-Warszawa, ss. 210, 1995.

Zwolinska E. (red.): Podstawy Teorii uczenia sie muzyki wedtug Edwina E. Gordona — Materialy z Il Semina-
rium Gordonowskiego Zamosé, 2-12 sierpnia 1998, Wydawnictwo Uczelniane WSP, Bydgoszcz, ss. 306, 2000.

2 Gordon E. E.: Umuzykalnienie niemowlgt i malych dzieci. Teoria i wskazowki praktyczne. Wyd. ,,Zamiast Ko-
repetycji”, Krakéw, ss. 130, 1997.



zycznych dzieci, na zachgcaniu dzieci do roznych form aktywnos$ci ruchowej w rytm muzyki
lub bez niej. Takie dzialania sa prowadzone albo indywidualnie w domu, albo grupowo
w przedszkolu.

Ksztatcenie formalne, czyli nauczanie, jest procesem grupowym, ale rodzaj ksztatce-
nia powinien by¢ dostosowany do roéznic indywidualnych w uzdolnieniach muzycznych, czyli
do tzw. wieku muzycznego, a nie chronologicznego. Poziom uzdolnienia muzycznego okre-
slamy za pomoca indywidualnej, subiektywnej oceny dzigki obserwacji aktywno$ci muzycz-
nej, ale przede wszystkim za pomoca obiektywnej oceny. Ogolnie dostepny jest test uzdolnien
muzycznych Srednia miara stuchu muzycznego Edwina E. Gordona® stuzacy do pomiaru
zdolnos$ci muzycznych — melodycznych i rytmicznych — dzieci w wieku 6-9 lat, czyli w wie-
ku, kiedy wprowadza si¢ juz formalne ksztatcenie muzyczne i powinno si¢ zna¢ indywidualne
roznice w uzdolnieniach muzycznych. Powinno si¢ ten test stosowac systematycznie co poét
roku, aby obserwowa¢ rozwdj muzyczny dzieci 1 w zaleznos$ci od wynikow dostosowywacé
formalne ksztatcenie do indywidualnych réznic w rozwoju dzieci, a nie stosowaé go tylko
przy selekcji podczas naboru do szkol muzycznych. Dobrze byloby przenie$¢ tez na grunt
polski zabawe muzyczna Audie’ utatwiajaca zrozumienie i analize mozliwo$ci muzycznych
dziecka w wieku 3-4 lat.

W muzycznym kierowaniu nieformalnym bardzo wazne jest muzyczne $rodowisko,
w jakim przebywa dziecko. Najwazniejsza rol¢ peini srodowisko domowe, poniewaz w nim
dziecko przebywa najwigcej. Pobyt w przedszkolu w wigkszosci przypadkow jest bardzo nie-
regularny, dzieci czgsto choruja, czasem wyjezdzaja do dziadkow. Jesli rodzice maja mozli-
wos$¢ zostawi¢ dziecko w domu z kim§ z domownikdéw, ze starszym rodzenstwem lub dziad-
kami, to chetnie z takiej mozliwosci korzystaja, co wiaze si¢ takze z absencja dziecka
w przedszkolu.

Aby skutecznie pobudza¢ rozwo6j umiejetnosci audiacji (zdolnosci do styszenia 1 ro-
zumienia muzyki ,,w glowie” pod fizyczna nieobecnos¢ bodzcow dzwigkowych), ktora lezy
u podstaw wszelkich dokonan muzycznych wazne jest potaczenie wysitkéw rodzicow, wy-
chowawcy w przedszkolu oraz wykwalifikowanego nauczyciela muzyki.

Proces rozwoju umiejetnosci audiacji przebiega powoli. Wazne jest baczne obserwo-

wanie kazdego dziecka podczas zaje¢ 1 reagowanie na jego indywidualne potrzeby muzyczne.

* Gordon. E. E., Podstawowa miara stuchu muzycznego i Srednia miara stuchu muzycznego. Testy uzdolnien
muzycznych dla dzieci w wieku 5-9 lat. Podrecznik., Wyd. Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Cen-
trum Edukacji Artystycznej, Warszawa, ss. 148, 1999.

* Gordon E. E., Audie. A Game for Understanding and Analyzing Your Child's Music Skills, Ages 3-4, Wyd. GIA
Publications, Chicago



Dlatego wigkszy jest wplyw rodziny, bo tam kazde dziecko jest traktowane jak najbardziej
indywidualnie, a zajecia w przedszkolu powinny by¢ prowadzone w matych grupach — do 12
0s0b.

Wazne jest, aby zacheci¢ dzieci do stuchania i do reagowania na to, co styszy. Dlatego
podczas zaje¢ muzycznych powinno si¢ unika¢ niewtasciwego stosowania roznych bodzcow
wzrokowych, ktére moga dzieci rozprasza¢. Unikamy korzystania z ksiazek, kaset video, ko-
lorowania obrazkéw. Dobrze jest zapewni¢ dzieciom staly kontakt z muzyka poprzez prezen-
towanie w ich obecnosci nagran z taSm magnetofonowych lub ptyt kompaktowych z muzyka
urozmaicong pod wzgledem stylu, tempa, rytmu, metrum, tonacji, dynamiki i barwy dzwigku.
Jeszcze lepiej jest, jesli gra si¢ dzieciom na jakims$ instrumencie.

Powinno si¢ nuci¢ i $piewac dzieciom. Nie $piewa si¢ z dzie¢mi, dopoki nie nabiora
wprawy w audiacji. Nuci si¢ dzieciom piosenki, mozna nuci¢ rytm wiersza lub bajki. Stow
uzywa si¢ oszczgdnie, poniewaz stowa zmuszaja dzieci do koncentrowania si¢ na ich tresci,
a nie na muzyce jako takiej. Dobrze jest nuci¢ dzieciom takie piosenki, ktorych jeszcze nie
znaja. Jezeli $piewa si¢ dzieciom piosenke bez stow, ktéra one znaja, maja tendencj¢ do pod-
chwytywania jej 1 uzupetniania brakujacych stéw, zamiast koncentrowac si¢ na audiacji. Kaz-
de dziecko ma wtasne, osobiste tempo, czyli swoj naturalny rytm poruszania si¢ 1 najbardziej
dla siebie dogodna wysoko$¢ dzwigku lub zakres dzwigkdw, na ktory najzywiej reaguje. Na-
uczyciel powinien postara¢ si¢ je odkry¢, a pozniej $piewajac dziecku, dla dziecka lub
z dzieckiem jak najbardziej dopasowac sig do jego naturalnego tempa i wysokosci dzwigkow,
poniewaz na takie wykonania dziecko zwraca na poczatku wigksza uwage. Dlatego powinno
si¢ wymysla¢ takie ¢wiczenia, w ktorych dziecko ma okazj¢ zbada¢ witasciwosci swojego
glosu, a takze moze nabra¢ pewnosci siebie wynikajacej ze wzmacniania przez nauczyciela
jego wilasnego tempa. Dopiero potem mozna rozszerza¢ zakres réznorodnych temp i posze-
rzaé skale glosu.’

Dla cato$ciowego rozwoju umiejetnosci audiacyjnych jeszcze wazniejszy niz $piew
jest ruch. Prowadzacy zajgcia muzyczne stara sig, by dzieci poruszaly si¢ przez dtuzszy czas
w sposob ciagly 1 zrelaksowany. Unika si¢ ruchow usztywnionych, takich jak maszerowanie,
klaskanie, czy wystukiwanie rytmu pateczkami. Przy ¢wiczeniach ruchowych nie powinno si¢
porusza¢ dzieckiem (nie steruje si¢ dzieckiem ani ruchami jego konczyn), ale porusza si¢
z dzieckiem przy dzwigkach muzyki. Wykonuje si¢ ruchy falujace, w miejscu. Nauczyciel

zachgca dzieci do ruchow od pasa wzwyz — do poruszania w pelnym zakresie ramionami,

> E.E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlqt i malych dzieci. Teoria i wskazowki praktyczne. Wyd. “Zamiast Ko-
repetycji”, Krakéw 1997, s. 52-56



szyja 1 barkami. Po nabraniu przez dzieci wprawy w tego rodzaju ruchach, przechodzi si¢ do
ruchow dolnych partii ciata. Dobrze jest kotysa¢ si¢ z nogi na nogg i zgina¢ kolana w pozycji
stojacej. Dopiero pdzniej przechodzi si¢ do przemieszczania si¢ po pokoju, podskokéw na
jednej nodze, czy skokéw na obydwodch. Podcezas ruchu dziecko powinno maksymalnie wyko-
rzysta¢ wlasny cigzar. Te wszystkie ¢wiczenia sa niezbedne, aby zrozumie¢ relacj¢ migdzy
cigzarem, przeplywem, przestrzenia i czasem, czynnikami, ktére dzigki wzajemnemu wpty-
wowi na siebie za pomoca ruchu wptywaja na rozwo6j zdolnos$ci rytmicznych. Ruchowe zajg-
cia rytmiczne sa zawsze wskazane, ale powinno si¢ unika¢ zbyt wczesnego wprowadzania
formalnych zaje¢¢ tanecznych, kiedy dziecko nie ma jeszcze koordynacji ruchowej 1 wyczucia
swojego ciata. Takze naukg gry na instrumentach muzycznych powinno si¢ rozpoczaé¢ dopiero
wtedy, gdy dziecko przejdzie wszystkie etapy audiacji wstgpnej i bedzie gotowe do ksztatce-
nia formalnego.

W momencie, kiedy dzieci po raz pierwszy przychodza do przedszkola, nauczyciel
powinien przej$¢ z nimi etap inkulturacji. Powinien dzieciom §piewaé piosenki, ale nie moze
oczekiwac, ze dzieci beda $§piewac z nim, ani tym bardziej uczy¢ dzieci piosenek, jak to be-
dzie robi¢ pozniej na etapie formalnego nauczania. Tak samo postepuje z trzylatkami, jak
1z cztero-, czy pigciolatkami, jezeli zaczynaja dopiero w tym wieku chodzi¢ do przedszkola.
Uzupelnia w ten sposéb etap inkulturacji dzieciom, ktore by¢ moze byly tego pozbawione

w ubogim muzycznie domowym $rodowisku.

Dzigki uprzejmosci dyrekcji dwoch przedszkoli Lublina (nr 7 1 31) 1 w porozumieniu
z rodzicami prowadzono obserwacj¢ rozwoju muzycznego 152 dzieci w wieku przedszkol-
nym.

W Przedszkolu nr 31 w Lublinie, w grupie czterolatkow dzieci zaczety regularnie stu-
cha¢ réznorodnej muzyki, a przy usypianiu podczas lezakowania zasada bylo, ze z magneto-
fonu ,,ptyngta” spokojna, relaksacyjna melodia albo pani $piewata im kotysanki. Dzieci bar-
dzo to lubity 1 wrgcz domagaty si¢ stuchania muzyki.

W Przedszkolu nr 7 w grupie czterolatkow przeprowadzono cykl zaje¢ muzycznych
,metoda” Gordona, co zostalo potraktowane jako mozliwos¢ dodatkowej stymulacji rozwoju
audiacji tych dzieci, pomoc w kierowaniu ich rozwojem muzycznym, a takze jako pewnego
rodzaju zajgcia muzykoterapeutyczne.

Zajgcia polegaly na $piewaniu dzieciom wielu piosenek w roznych skalach i tonacjach
oraz réznych metrach — typowych i nietypowych. Spiewano tez gotowe melodyjki i rytmi-

czanki ze Spiewnika The Early Childhood Music Curriculum”Experimental songs and chants



without words autorstwa Edwina E. Gordona, Beth M.Bolton, Wendy K. Hicks, Cynthi C.
Taggart®. Improwizowano takze melodie w roznych skalach i rytmizowano ,,rytmiczanki”
bez stow w réznych metrach. Do stuchania z dzie¢mi wykorzystywano zestaw réznorodnych
utworéw o zmiennej barwie, dynamice, w roznych tempach i nastrojach.

Koncentracja matych dzieci jest bardzo krétkotrwata. Mozna ja utrzymac tylko dzigki
ciagtym zmianom. Dlatego na zajgciach bylo duzo réznorodnych dziatan, ruchowe ¢wiczenia
bez muzyki ksztatcace poczucie cigzaru, przestrzeni, przepltywu i czasu, ruch przy rytmiczan-
kach w réznorodnych metrach, duzo melodyjek. Poniewaz w jednej grupie przedszkolnej
znajduja si¢ dzieci bedace na réznych etapach audiacji wstepnej, prezentowano dzieciom mo-
tywy tonalne (diatoniczne lub arpegiowe) i rytmiczne — dwumakrobitowe, lub czteromakrobi-
towe, odpowiednio dostosowujac dziatania do reakcji dzieci. Wykonywano ¢wiczenia poma-
gajace wyksztalci¢ u dzieci poczucie toniki w melodiach durowych, molowych 1 w innych
skalach. Cwiczenia te potaczono z zabawami przy wykorzystaniu réznorodnych rekwizytow —
np. duze kotka hula hop, lekkie chusteczki, woreczki z ryzem. Te same, a takze wiele innych

rekwizytow wykorzystywano w ksztatceniu ruchu ciagtego, czy poczucia pulsu.

U dzieci, z ktérymi prowadzono zajgcia muzyczne zaobserwowano duzy postgp w
dziedzinie umiej¢tnosci wokalnych — niektére dzieci odnalazty swoj glos $piewu, poprawita
si¢ koordynacja ruchowa 1 poczucie rytmu, wiele dzieci do tej pory cichych i nieSmiatych
zaczglo w sposob czynny uczestniczy¢ takze w innych dziataniach muzycznych grupy, poka-
zach dla rodzicow, czy przedstawieniach. Zajgcia muzyczne wptyngly tez pozytywnie na akli-
matyzacje w przedszkolu dziewczynki, ktora dotaczyta do grupy czterolatkow w drugiej po-
towie roku szkolnego i nie mogta zaakceptowac¢ przedszkola. Bardzo czgsto ptakata i wspo-
minata mamg. Podczas zaje¢ muzycznych uspokajata si¢ 1 wyciszata. Mimo, ze poczatkowo
nie uczestniczyta w zabawach, ale siedziala z boku 1 obserwowala, z czasem byta coraz ak-
tywniejsza. Wedtug relacji wychowawczyni, te zajgcia wplywaly na nia pozytywnie, mozna
tu wigc moéwic o aspekcie muzykoterapeutycznym.

Jednoczes$nie zaobserwowano cofanie si¢ umiejetnosci wokalnych 1 mys$lenia muzycz-
nego dzieci przy wprowadzaniu piosenek ze slowami, czy zabaw muzycznych ze stowami,
kiedy to dzieci, zamiast skupi¢ si¢ na audiowaniu melodii, czy rytmu, zajmowaly si¢ trescia

piosenki i zabawa. Przy stuchaniu znanej piosenki bez stow, skupialy sig na tresci, ktora znaty

6 Gordon E. E., Bolton B. M., Hicks W. K., Taggart C. C., The Early Childhood Music Curriculum — Experi-
mental Songs and Chants without Words — Book One, G.1.A. Publications, Chicago, ss.88, 1993.



wczesniej 1 przestawaty zwraca¢ uwage na melodi¢. Taka piosenke $piewaty o wiele bardziej
nieczysto niz inne melodie bez stow.

Z tych do$wiadczen wynika wniosek, ze dzieciom, ktore znajduja si¢ w poczatkowych
etapach audiacji wstgpnej nie powinno si¢ wprowadza¢ piosenek ze stowami, jesli chcemy,
aby rozwijaty si¢ muzycznie w sposob prawidtowy. Niestety, w przedszkolach bardziej dba
si¢ o to, aby dzieci miaty bogaty repertuar piosenek ze stowami, ktory jak najwczesniej moz-
na zaprezentowa¢ na réznego rodzaju pokazach dla rodzicow, a mniej dba si¢ o rozw6j mu-

zyczny tych dzieci

W obydwu przedszkolach (Przedszkole nr 7 i 31 w Lublinie) przeprowadzono takze

testy Audie i IMMA (Srednia miara stuchu muzycznego) Edwina E. Gordona.

Celem byto uzyskanie odpowiedzi na pytania:

1. Jaki jest rozktad poziomow zdolnosci muzycznych dzieci (czy rzeczywiscie,
jak twierdzi Edwin E. Gordon jest on zblizony do rozktadu wszystkich zdolnosci
w populacji wg krzywej Gaussa, czyli ok. 1/6 0os6b ma zdolnosci niskie, 2/3 — $rednie,
a 1/6 wysokie)?

2. Czy wida¢ rozwoj zdolnosci audiacyjnych przy powtdérnych badaniach?

1. Rozktad wynikéw wszystkich dzieci pigcioletnich (49 dzieci) — zabawa muzyczna
Audie Edwina E. Gordona wskazuje, Ze test ten jest juz dos$¢ tatwy dla pigciolatkow, a szcze-
gblnie jego czes¢ rytmiczna. Wysoki wskaznik bardzo wysokich zdolnosci wynika tez by¢
moze z tego, ze czgscia rytmiczng bawiono si¢ od razu po cz¢sci melodycznej. Dzieci po pro-
stu mialy ch¢¢ i zapat do dalszej zabawy, i te bardziej zdolne bardzo dobrze juz zapamigtaty
,, ulubionq piosenke”. Mozliwe tez, ze zabawg rytmiczna dziecko powinno postucha¢ po prze-

rwie, a nie bezposrednio po zabawie tonalnej.



Wykres 1 — Audie — badanie I i II- 5-latki
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——a— Audie-badanie Il - 5-latki-melodia

— - & - — Audie-badanie Il - 5-latki-rytm

2. Podczas badania w kwietniu 2003 test /MMA E.E. Gordona okazat si¢ by¢ natomiast
trochg za trudny dla czworga pigciolatkow (na 42 dzieci) podczas badania w kwietniu 2003,

ktore jeszcze nie rozumialy polecen, albo nie potrafily si¢ skoncentrowac.

Srednia wynikow surowych (po odrzuceniu 4 prac):
test melodii — 26,71

test rytmu — 24,58

wynik og6lny — 50,92

Po obliczeniu lokalnych norm centylowych wg instrukcji w podrgczniku do testu —
standaryzacji polskiej’ przy podanej w tym podreczniku interpretacji:

centyl wynik
90 — 90+ bardzo wysoki
70 — 89 wysoki
30-69 przecigtny
10-29 niski

1-9 bardzo niski,

procent dzieci osiagajacych poszczegdlne wyniki okazat si¢ nastepujacy:

Wynik Test Melodii Test Rytmu Wynik og6lny
bardzo niski 9,52 12,19 9,75
niski 14,29 14,63 12,19
przecigtny 45,24 34,15 39,02
wysoki 19,05 26,83 26,83
bardzo wysoki 11,90 12,20 12,20

Jest to rozktad normalny wynikow, lekko prawoskos$ny. Obrazuje to wykres 2.

" Kaminska B., Kotarska H., Srednia miara stuchu muzycznego. Podrecznik do testu Edwina E. Gordona, Wyd.
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa, 74-75, 2000.



2. Wykres — IMMA — badanie I — 5-latki

IMMA - badanie | O melodia
5-latki Brytm
DOogdlny
60
50
40 |

0 -
bardzo niski niski przecietny wysoki bardzo wysoki
Poziom zdolno$ci

3. Poréwnanie dwoch badan wszystkich 6-latkow (49 osob). Pierwsze badanie przepro-
wadzono w pazdzierniku, drugie w kwietniu nast¢pnego roku.

Srednia wynikow surowych: badanie | badanie II
test melodii 27,49 29,93
test rytmu 25,83 26,89
wynik ogbélny 53,36 56,89

Poréwnanie $rednich wynikow surowych sugeruje juz pewien wzrost zdolnosci mu-
zycznych.

Rozklad wynikéw wg norm centylowych z podrecznika® dla dzieci 6-letnich z przed-
szkoli przedstawia si¢ nastepujaco (ilos¢ procentowa dzieci osiagajaca poszczegdlne wyniki):

Badanie I
Wynik Test Melodii Test Rytmu Wynik ogdlny
bardzo niski 24,49 12,77 23,40
niski 28,52 29,79 27,66
przecigtny 30,61 46,81 42,35
wysoki 10,20 6,38 6,38
bardzo wysoki 6,12 4,26 0,00

Badanie II
Wynik Test Melodii Test Rytmu Wynik og6lny
bardzo niski 4,34 10,87 10,87
niski 32,61 26,09 30,43
przecigtny 34,78 41,30 39,13
wysoki 19,57 10,87 1591
bardzo wysoki 8,70 10,87 5,68

8 tamze, str. 85-87



Wykresy 3 i 4 — IMMA — badanie I — 6-latki
IMMA — badanie 11 — 6-latki

i . O melodia
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Procent dzieci, u ktérych wzrosty, utrzymaly si¢ na tym samym poziomie, lub zmalaty zdol-

nosci melodyczne i rytmiczne:

5-latki: 6-latki

melodia rytm melodia rytm
wzrost 53,3 66,7 46,7 41,9
taki sam poziom 20 20 35,5 32,5
spadek 26,7 13,3 17,8 25,6

Przedstawione powyzej wyniki ukazuja, ze mozemy odpowiedzie¢ twierdzaco na po-
stawione wczesniej pytania:

1. Rozktad poziomoéw zdolnosci muzycznych dzieci jest rzeczywiscie, jak twierdzi
Edwin E. Gordon zblizony do rozktadu wszystkich zdolno$ci w populacji wg krzywej Gaussa.

2. Zauwazalne jest podniesienie poziomu zdolnosci audiacyjnych przy powtoérnych
badaniach. Zmalata ilo$¢ dzieci majacych bardzo niskie 1 niskie zdolnosci, a zwiekszyla si¢

ilo$¢ dzieci o zdolnosciach wysokich i1 bardzo wysokich.

Podsumowujac opisane dzialania, mozna wysnu¢ parg istotnych wnioskow.

Badania testowe, zarowno zabawa muzyczna Audie, jak i test IMMA samato przydatne
do badania dzieci 5-letnich, dobrze byloby wigc opracowac na grunt polski takze test PMMA
Podstawowa miara stuchu muzycznego Edwina E. Gordona, ktory stuzy do pomiaru poziomu
audiacji muzycznej u dzieci w wieku 5-8 lat. Wtedy mozna byloby uzyska¢ mozliwos¢ ob-
serwacji dzieci takze w wieku 5 lat, czyli w ciagu calego okresu przedszkolnego i wczesnosz-
kolnego i dobierania odpowiednich do tego rozwoju dzialan muzycznych — nieformalnych

i formalnych.



Jednym z najwazniejszych wnioskow wynikajacych z obserwacji dzieci podczas zajeé
muzycznych prowadzonych metoda Edwina E. Gordona, wydaje si¢ potwierdzenie kontro-
wersyjnych, wedlug rodzicow i1 nauczycieli matych dzieci, opinii E. Gordona (wynikajacej
oczywiscie z jego wieloletnich badan), ze w poczatkowej fazie audiacji wstgpnej nie nalezy
dzieciom $piewac 1 uczy¢ piosenek ze stowami. Dotyczy to zwlaszcza dziatan muzycznych
nastawionych na rozwoj zdolnosci muzycznych, a przede wszystkim na rozw¢j myslenia mu-
zycznego, ksztatcenia poczucia tonalnego i czystej intonacji. Skupianie si¢ dzieci na tresci
stownej piosenek odwraca ich uwage od zawartosci muzycznej i opdznia, albo catkowicie
eliminuje, uzyskanie tych umiejetnosci. Jesli dziecko uzyska czysto$¢ intonacji, utrzymywa-
nie si¢ w tonacji i prawidlowe odwzorowanie tempa i rytmu w piosenkach i rytmiczankach
bez stow, wtedy wprowadzenie tresci stownej do piosenek juz nie zaburzy prawidlowego roz-

WOju muzycznego.
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