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Edwin Gordon stwierdza, Ze rozpoczynanie nauki muzyki od czytania nut i teorii muzyki jest
niezwykle szkodliwe, jezeli uczniowie nie mieli wezesniej mozliwosci rozwiniecia swoich
umiejetnosci audiacyjnych.

Gordonowska teoria uczenia si¢ muzyki', nazwana GTML (The Gordon Theory of
Music Learning) to przede wszystkim problematyka audiacji, jej faz rozwoju 1 pomiaru. Ter-
min audiacja wg Edwina Eliasa Gordona okre$la nadawanie znaczenia, rozumienie struktur
dzwigkowych tworzacych muzyke nawet wtedy, gdy jej fizycznie nie styszymy. Audiuje sig

wowczas, gdy przywoluje 1 zrozumie to, co si¢ spostrzeglo, odczuto i rozroznito.

Rozwdj zdolno$ci muzycznych

W wyniku wieloletnich badania, obserwacji, eksperymentow E.E. Gordon nakreslit
bardzo doktadny obraz rozwoju audiacji od narodzenia do wieku dojrzatego. Scisle zwiazany
z rozwojem audiacji jest rozw0j zdolno$ci muzycznych. Gordon opracowat kilka testow bada-
jacych zdolno$ci muzyczne rozwijajace sie i ustabilizowane®. Odznaczaja si¢ one duza trafno-
$cig 1 rzetelnoscia. W zamierzeniu autora testy stuza diagnozowaniu predyspozycji muzycz-
nych oraz rozwoju muzycznego dziecka. Jest to rowniez obiektywna wskazowka dla nauczy-
ciela do pracy z uczniem.

Zgodnie z koncepcja gordonowska wszystkie ¢wiczenia i zajgcia muzyczne, sa pro-
wadzone zbiorowo, cho¢ odnosza si¢ do indywidualnych predyspozycji i zdolnos$ci uczniow.
Gordon przestrzega, aby nie rozpoczyna¢ formalnej nauki muzyki zbyt wcze$nie. Jesli
w szkole spotyka si¢ dzieci, ktore nie sa gotowe do podjecia edukacji muzycznej, powinno si¢
najpierw przerobi¢ z nimi éwiczenia zawierajace wszystkie etapy audiacji wstepnej® ktore
beda zajeciami wyroOwnawczymi. Przygotowywane do nauki muzyki odbywa si¢ poprzez shu-
chanie melodii §piewanych bez stow, w réznych skalach 1 roznym metrum, aby dzieci mogty

skupi¢ si¢ na zawarto$ci muzycznej, a nie na tekscie. Stowa piosenek wprowadza si¢ duzo

! Wykaz publikacji E.E. Gordona w jezyku angielskim znajduje si¢ na stronie wydawnictwa
www.giamusic.com/music_education/Gordon-Edwin

W Polsce w 2000 r. zostal wydany przez Akademi¢ Muzyczng im. F. Chopina i Centrum Edukacji Artystycznej
test Srednia Miara Stuchu Muzycznego E.E. Gordona

* Gordon E. E.: Umuzykalnienie niemowlqt i matych dzieci. Teoria i wskazéwki praktyczne. Wyd. ,,Zamiast Ko-
repetycji”’, Krakow 1997.
Zwolinska E. A.: Naucz swoje dziecko audiowac. Wyd. KRESKA, Bydgoszcz 2004.
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pozniej. Rozne skale (dur, moll, dorycka, miksolidyjska, frygijska, itd.) sa niezbedne, aby
odczu¢ 1 zrozumie¢ (wyaudiowac) rdéznice migdzy tonalno$ciami, co zdaniem profesora pro-
wadzi do szybkiego rozwoju stuchu harmonicznego. To samo dzieje si¢ z rdéznicowaniem
metrum.

Do wyczucia rytmu przygotowuje si¢ dziecko przez ruch. Nie sa to jednak tradycyjne
¢wiczenia zwiazane z odmierzaniem czasu jak np.: réwne maszerowanie, taktowanie, czy
klaskanie. Poczucie rytmu rozwija si¢ przez ruch ciagly, ptynny, rozwijany w przestrzeni bliz-
szej lub dalszej. Na koncu wprowadza si¢ elementy podziatu ruchu w jednostkach czasu, cos$
w rodzaju siatki makro- i mikrobitow jako puls. Na tym tle tworzy sig struktury rytmiczne
sylabami neutralnymi lub rytmicznymi (powstaje rytm relatywny zalezny od funkcji, jaka
petnig warto$ci rytmiczne, a nie od warto$ci rytmicznej, np. mocna czgs¢ taktu, bez wzgledu
na metrum i warto$¢ rytmiczna oznaczana jest zawsze ,,DU”’). W wyobrazni, audiacji podczas
wypowiadania rytmu jest zawsze ruch, poczucie przestrzeni i dlatego nie ma btedéw przy-
$pieszania, czy zwalniania. Jesli dziecko potrafi prawidtowo skoordynowac¢ ruch i oddechy
z rytmem, potrafi zaspiewac¢ dZzwigk toniczny melodii, mozna uznaé, ze jest gotowe do nauki
muzyki w szkole 1 do nauki gry na instrumencie.

Zajecia prowadzone wedlug koncepcji E. E. Gordona charakteryzuja si¢ tym, ze zaw-
sze przez 10 poczatkowych minut lekcji pracuje si¢ z motywami tonalnymi lub rytmicznymi.
Prof. Gordon na podstawie szeroko zakrojonych badan, podzielit motywy na tatwe, $rednio
trudne 1 trudne. Motyw latwy powinny wykona¢ wszystkie dzieci, motyw $rednio trudny jest
do opanowania przez dzieci majace $redni i wysoki poziom zdolnosci muzycznych, a motyw
trudny - przez dzieci o wysokim poziomie zdolnosci. Nauczyciel, opierajac si¢ na wynikach
testow, wie, jaki poziom zdolno$ci dzieci reprezentuja.. Wie, z ktérymi dzie¢mi powinien
pracowaé nad rytmem, a z ktorymi nad melodia, od ktérych wymaga¢ mniej, a od ktérych
wigcej. Przez dziesig¢ minut intensywnego ¢wiczenia z motywami tonalnymi lub rytmiczny-
mi wszyscy uczniowie audiuja i $piewaja rézne motywy, ale motywy wybrane indywidualnie
wedlug zdolnosci. Jesli 80% uczniéw klasy opanuje motywy danej sekwencji, przechodzi si¢

na nastgpny poziom.

Roznicowanie i wnioskowanie

Muzyki uczymy si¢ przez: roznicowanie i wnioskowanie. Rdznicoanie prof. Gordon
dzieli na poziomy: — stuchowo-gtosowy, czyli stuchanie i powtarzanie sylabami neutralnymi;
skojarzenia stowne: to jest nadawanie znaczenia takiego, jak tonalno$¢, czy metrum, nazwy

dzwigkoéw, sylaby tonalne wg solmizacji relatywnej, sylaby rytmiczne; synteze czesci, polega-
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jaca na tym, ze uczniowie po wyshluchaniu serii motywow tonalnych lub rytmicznych rozpo-
znaja znane im tonalno$ci, czy metrum; skojarzenia graficzne, to jest uczenie si¢ czytania i
pisania znanych motywow tonalnych i rytmicznych w znanych tonalnos$ciach i metrach oraz
synteze catosciowq, czyli czytanie i1 pisanie serii motywow. Kazda nowa umiejgtnos$¢ opiera
si¢ na wczesniej wyuczonej, a wszystko potaczone jest z audiacja. Wnioskowanie jest podzie-
lone na poziomy: uogdlnianie: np. $Spiewanie tego, co nauczyciel $piewat sylabami neutral-
nymi — sylabami solmizacyjnymi lub czytanie motywdéw znanych i1 nieznanych; twor-
czoS¢/improwizacje: to jest jako dialog pomigdzy nauczycielem a uczniem, polegoajacy na
tworzeniu i improwizowaniu przy zastosowaniu poznanych wcze$niej motywow; a dopiero na
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koncu rozumienie teoretyczne’.

Nie od czytania nut

W uczeniu si¢ réznicowania nauczyciel przekazuje uczniom to, czego sig uczy¢ i jak
si¢ uczy¢. W uczeniu si¢ wnioskowania uczniowie samodzielnie, ale przy odpowiednim kie-
rowaniu przez nauczyciela przyswajaja sobie nowe umiejgtnosci na podstawie wiedzy, ktora
zdobyli wezesniej. Edwin Gordon stwierdza, ze rozpoczynanie nauki muzyki od czytania nut i
teorii muzyki jest niezwykle szkodliwe, jezeli uczniowie wczesniej nie mieli mozliwosci roz-
wini¢cia swoich umiejgtnosci audiacyjnych. Niestety, wigkszo$¢ nauczycieli muzyki, uczy
przez werbalizacjg, a nie poprzez stuch.

Poczatkowe dziesi¢¢ minut, podczas ktorych uczniowie wykonuja motywy tonalne i
rytmiczne w dziataniach kolejno$ci uczenia sig, sa podstawa do nauki tego, jak audiowac 1 wy-
konywac¢ literatur¢ muzyczna stosowana w dziataniach w klasie, na probie choru, czy zespotu
instrumentalnego. Pozostala cze$¢ lekcji nauczyciel poswigca na normalng nauke muzyki.

Aby dzieci $piewaly dobrze intonacyjnie, nie powinny odwzorowywac linii melo-
dycznej, czy skokow interwatowych linearnie, ale w kazdym momencie wyczuwa¢ (audio-
wac) tonike 1 wszystkie Spiewane dzwigki dostraja¢ do toniki. W nauce audiacji nie ma roz-
poznawania interwatéw, za to jest bardzo wczesne myslenie harmoniczne 1 nauka improwiza-

cji. Dzieci chgtnie improwizuja na lekcjach w szkole, zaréwno glosowo, jak 1 instrumentalnie.

* Gordon E. E.: Sekwencje uczenia sie w muzyce — Umiejetnosci, zawarto$é i motywy. Teoria uczenia sie muzyki.
Wydawnictwo Uczelniane WSP, Bydgoszcz 1999.

Gordon E. E., Woods D. G.: Zanurz si¢ w program nauczania muzyki. Dzialania w kolejnosci uczenia sie, Pod-
recznik dla nauczycieli. Wydawnictwo Uczelniane WSP, Bydgoszcz.
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Jak to robia w USA

Nauka gry na instrumentach w wigkszos$ci szkot w Stanach Zjednoczonych przebiega
zbiorowo. Jesli sa to zajgcia prowadzone wedtug metody Gordona, oparte na audiacji, to zaw-
sze rozpoczynaja si¢ 10 minutowa praca z motywami. Nastepnie dzieci $piewaja i rytmizuja
to, co pozniej begda gra¢. Jeden nauczyciel uczy jednoczesnie na wielu instrumentach. Przy-
dzial instrumentow dla dzieci odbywa si¢ na podstawie wynikow testu indywidualnych prefe-
rencji barwy instrumentalnej — (/nstrument Timbre Preference Test - E.E. Gordona). Uczenie
dzieci tez odbywa si¢ zgodnie z ich indywidualnym poziomem zdolnos$ci, sprawdzonych
obiektywnie za pomoca testow. Dzigki temu kazdy uczen osiaga sukces na swoja miarg.
Uczniowie graja wielogtosowo, wigc mniej zdolni maja do opanowania tatwiejsze partie.
Uczniowie nigdy nie sa uczeni z pamigci poprzez nasladowanie tego, co zagrat nauczyciel.
Najpierw ucza si¢ audiowania melodii, intonacji, rytmu i stylu przez shuchanie i $§piewanie.
Dlatego grajac na instrumencie powtarzaja fragmenty melodii nie widzac palcowania nauczy-
ciela Dzigki audiacji graja wiele utworow w roznych tonacjach, zanim jeszcze zaczna sig
uczy¢ czytania nut. Potrafia takze improwizowaé melodie oparte na przebiegu harmonicznym
nauczanych utworéow. Pierwszy wspolny koncert odbywa si¢ zwykle po okoto szesciu tygo-
dniach od rozpoczecia nauki. Dla potrzeb zbiorowej nauki zostata opracowana przez E. E.
Gordona, R. F. Grunowa i Ch. D. Azzarg cata seria podrecznikow na rézne instrumenty Jump
Right In: The Instrumental Series, do ktorych sa dotaczone plyty CD, z ktoérymi dzieci pracuja
w domu. Na tych plytach jest nagrany material muzyczny od motywéw tonalnych i rytmicz-

nych, az po utwory i podktady harmoniczne do improwizowania.

W Polsce dzigki podejmowanym przez Polskie Towarzystwo Edwina E. Gordona ba-
daniom, a takze organizowanym przez nie seminariom i wydawanym publikacjom jest coraz
bardziej znana problematyka audiacji, a w kilku o$rodkach w kraju (m.in. w Bydgoszczy,
Lowiczu, Poznaniu, Chelmzy, Lublinie) nauczyciele podczas zaj¢¢ wykorzystuja koncepcje

Gordona.



