Referat przygotowany na V Ogolnopolskq Konferencje Naukowq PT EEG PODSTAWA
PROGRAMOWA NAUCZANIA MUZYKI w Swietle TEORII UCZENIA SIE MUZYKI
EDWINA E. GORDONA - Bydgoszcz, 5 maja 2006 r.

Barbara Pazur
Teoria a praktyka we wprowadzaniu audiacji gordonowskiej na podstawie wlasnych
doswiadczen.

I. Po czterokrotnym uczestnictwie w seminariach na temat Teorii Uczenia si¢ Muzyki
Edwina E. Gordona w Krynicy w 1995 r., Zamo$ciu w 1998 r., Bydgoszczy w 2001 r.
i Ciechocinku w 2004 r., przekonana jestem, ze koncepcja Edwina E. Gordona w r6znych jej
aspektach (rozwoj zdolnosci muzycznych, wykorzystanie testow, Teoria Uczenia si¢ Muzyki,
rozw0j audiacji wstgpnej 1 wilasciwej, itd.) ma sens, i od momentu zetknigcia si¢ z ta
koncepcja w réznoraki sposob staram sig ja propagowac.

1) Artykuty:
1. Po Il Seminarium Autorskim Profesora Edwina E. Gordona w:,,Wychowanie Muzyczne w
Szkole” nr 2/1996, 63-74

2. IV Seminarium Gordonowskie w Bydgoszczy w: ,,Wychowanie muzyczne w szkole” nr
5/2001, 256-262

3. Audiacja wstepna na etapie przedszkola - projekt zaje¢ muzycznych prowadzonych w
przedszkolu metodq E.E. Gordona w: ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” nr 3/2004, 155-167

4. Audiacja w szkole i podczas zbiorowej nauki gry na instrumentach w: ,,Twoja muza” nr
3/2005, 82-83

5. Kierowanie rozwojem zdolnosci audiacyjnych dzieci w wieku przedszkolnym poprzez
zajecia umuzykalniajqce metodq E.E. Gordona w: ,WspoOtczesne oblicza edukacji
muzyczne]” pod red. Renaty Gozdeckiej i Mirostawa Grusiewicza. Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej Lublin 2008, 99-108

2) Wprowadzanie Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E Gordona do programow studiéw
1 szkolen:

a) Od kilku lat w programie studiow na kierunku Edukacja Artystyczna w zakresie
Sztuki Muzyczne] na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie funkcjonuje przedmiot ,,Wspotczesne Koncepcje Wychowania Muzycznego”,
gdzie znalazta swoje miejsce obok koncepcji Kodaly’a, Orffa i Dalcroze’a Teoria Uczenia sie
Muzyki Edwina E. Gordona w wymiarze 15 godzin na V roku studiow dziennych i 10 godzin
na studiach zaocznych, niestety juz wygasajacych. Mam przyjemno$¢ prowadzi¢ te zajgcia.

b) Staram si¢ tez przybliza¢ koncepcj¢ Edwina E. Gordona nauczycielom szkot
muzycznych. Do tej pory udalo si¢ zorganizowaé szkolenia w Szkole Muzycznej im. Witolda
Lutostawskiego w Lublinie oraz w Panstwowej Szkole Muzycznej w Lubinie. Koncepcja
Gordona okazuje si¢ dla wielu nauczycieli w szkotach muzycznych bardzo trafna i godna
wprowadzenia, ale czuja si¢ oni bardzo zwiazani obowiazujacymi w szkole muzycznej
programami i wymogami dotyczacymi sprawdzania osiagni¢¢ muzycznych uczniéw od
samego poczatku ksztatcenia. Widza tez potrzebg ,,dopasowania” metod nauczania muzyki,
a szczegolnie wprowadzania w nauke audiacji przez nauczycieli przedmiotow teoretycznych
(ksztatcenia stuchu i rytmiki) oraz nauczycieli instrumentalistow. W tej chwili obserwuje



wiele sprzeczno$ci w dzialaniach nauczycieli instrumentu i nauczycieli teoretykow. Kazdy
uczy inna metoda 1 mate dziecko si¢ bardzo w tym wszystkim gubi (istnieje w ,,dwoch
$wiatach”). Wydaje mi sig, ze dla dobra dzieci nauczyciele powinni ujednolici¢ swoje
dziatania, a bardzo dobrym sposobem byloby ,,zanurzy¢ si¢ w program nauczania muzyki”
wg Gordona. Niestety, obecnie nawet Metoda relatywna ksztatcenia stuchu jest dla
wigkszosci nauczycieli szkot muzycznych czyms$ zupelie nieznanym.

c¢) Udato si¢ takze wprowadzi¢ zajgcia teoretyczne i praktyczne oparte na ,,metodzie”
Edwina E. Gordona na Podyplomowych Studiach w zakresie Arteterapii prowadzonych na
Wydziale Artystycznym UMCS. W zajeciach tych uczestnicza nie tylko osoby zwiazane
z muzyka w szkotach ogélnoksztatcacych, czy szkotach specjalnych , ale takze pielegniarki,
plastyczki, czy nauczyciele tanca, teatru. Wszyscy twierdza, ze doswiadczenia z tych zajeé
beda mogli wykorzysta¢ nie tylko w pracy zawodowej, ale takze w zyciu prywatnym,
w wychowaniu i ksztatceniu wlasnych dzieci.

3) Prowadzenie zaj¢¢ umuzykalniajacych dla niemowlat i matych dzieci wg koncepcji
Edwina E. Gordona.

Obecnie takie zajgcia prowadze dzigki uprzejmosci dyrekcji Szkolty Muzycznej 11 11
st. im. Witolda Lutostawskiego w Lublinie'.

4) Wykorzystanie testow sprawdzajacych zdolno$ci muzyczne dzieci.

Przez 3 lata (2002-2005) obserwowalam dzieci w wieku 4-6 lat w dwodch
przedszkolach Lublina z wykorzystaniem zabawy AUDIE, testow PMMA i IMMA. Obecnie
za wiedza 1 zgoda rodzicéw prowadzg obserwacje testem IMMA dzieci z klasy pierwszej
Szkoty Podstawowej nr 51 im. Jana Pawta II w Lublinie. Jestem juz po dwoch badaniach —
jesiennym i wiosennym, a zaplanowatam regularne, co pot roku przeprowadzane badania do
ukonczenia klasy trzeciej — testem IMMA, 1 p6zniej, do ukonczenia szkoly podstawowej —

! Prezentacja krotkich fragmentdw nagran video z zaje¢ umuzykalniajacych pokazujacych reakcje dzieci
w pierwszej fazie audiacji wstgpnej (wiek 6 — 23 miesiace).

1. ,,Piosenka na powitanie” - Maks (23 miesiace) przebywa sam na uboczu grupy, jest odwroécony w inng strong,
ale wida¢, ze stucha piosenki §piewanej przez nauczyciela — reaguje ruchem na puls i zakonczenie na tonike.

2. ,,Rytmiczanki” — reakcja na puls i na zakonczenie. Dzieci bawia sig, nie skupiaja na dtuzej uwagi. Nauczyciel
tapie” uwage dziecka, reaguje na kazde odezwanie. Dzieci odzywaja si¢ po zakonczeniu rytmiczanki.
Nawigzywanie ,,rozmowy” z Olafem (11 miesigcy).

3. ,Kurki trzy” — audiowanie toniki. Olaf (11 miesigcy) stucha, obserwuje, podnosi r¢ce do gory. Zabawa ,,nie
ma — jest” — niektore dzieci zaczynaja Spiewac ,jest” na dzwigku tonicznym. Maks (23 miesiace) $piewa
dominantg, innym razem tonikeg.

4. ,Jedzie pociag z daleka” — audiowanie toniki, zabawa ,,nie ma — jest”. Olaf (11 miesigcy) reaguje ruchem na
poczatek $piewanki. Malgosia (16 miesigcy) trzykrotnie $piewa ,,jest” na tonice, wszyscy ciesza si¢ i ja chwala.
5. ,,Spiewanka w moll na 3” — reakcja na puls i na tonike. Matgosia (16 miesigcy) usituje poruszaé si¢ w rytmie
pulsu, utrzymuje uwage bardzo krotko, podspiewuje dzwigk dominantowy. Spiewanie motywow tonalnych i
cisza. Malgosia (16 miesigcy) w tej ciszy $piewa tonike.

6. Ruch przy muzyce z kotkiem ,,hula-hop” — stymulowanie pulsu. Maks (23 miesiace).

7. Ruch przy muzyce — Maks (23 miesiace). Dziecko wyraznie reaguje na poczatek utworu, charakter krokow
odzwierciedla charakter muzyki.

8. Ruch przy muzyce — Olaf (11 miesigcy) u mamy na rgkach. Mama tanczy w rytm muzyki.

9. Ruch przy muzyce — nawiazywanie kontaktow ,,spotecznych” — Maks (23 miesiace) tanczy z Agatka (17
miesigcy).

10. ,,Melodia Gordona w moll na 5”, pdzniej rytmiczanka na 5 — wyzwalanie reakcji dzieci. Olaf (11 miesigcy) —
chetnie ,,rozmawia”, Marcysia (8 miesigcy) — shucha i obserwuje. Maks (23 miesiace) — poczatki pojawiania si¢
dzwigku centralnego.

11. Rytmiczanki na 2 i na 3. Stuchanie i ruszanie si¢ w pulsie. Motywy rytmiczne 3-dzielne.

12. Rytmiczanka na 2 — Amelka (23 miesiace) - kotysanie si¢ z kotkiem hula-hop, reakcja ruchowa na puls i na
zakonczenie.

13. Ruch przy muzyce. Amelka (23 miesiace) i Bartosz (2 lata i 2 miesiace).



innymi dostgpnymi testami (w tej chwili Am I Musical). Cele stosowania tych testow sa
zgodne z koncepcja E.E. Gordona:

- obserwacja rozwoju i wychwycenie roznic w zdolno$ciach tonalnych i rytmicznych
poszczegbdlnych dzieci w celu zindywidualizowania 1 dobrania odpowiedniego ksztatcenia,

- identyfikacja dzieci zdolniejszych, ktoére moglyby skorzysta¢ biorac udziat
w dodatkowych zajeciach muzycznych (gra na instrumencie, zajg¢cia taneczne, chor).
W obecnej klasie pierwszej juz podejmowane sa takie dziatania przez zainteresowanych
rodzicéw dzieci, ktorych testowe wyniki zdolnosci tonalnych i1 rytmicznych okazaty sig
wysokie.

- okresowe pordwnanie uzdolnien melodycznych i rytmicznych dzieci z innymi
dzie¢mi.

W interpretacji wynikow bior¢ pod uwage normy centylowe z polskiego podrgcznika
do testu IMMA (Srednia Miara Stuchu Muzycznego) autorstwa Barbary Kaminskiej i Haliny
Kotarskiej, a takze tworze lokalne normy centylowe w celu uzyskania wtasnego obrazu
uzdolnien w klasie, tzw. wyniki klasowe.

5) Nauka audiacji w poczatkujacym chérze dziecigco-mtodziezowym.

Jako doswiadczony dyrygent choralny we wrzesniu 2004 zostalam poproszona
o zorganizowanie nowego choru dziecigco-mlodziezowego. Dokonatam naboru w szkotach
podstawowych 1 gimnazjach oraz w Ognisku Wychowawczym, gdzie mialy si¢ odbywac
proby, i w ten sposéb powstal Chor Dziecigco-Mlodziezowy AMICUS Stowarzyszenia
Integracyjnego Magnum Bonum w Krasnymstawie. Chor od poczatku swojego istnienia
aktywnie wlaczyl si¢ w zycie kulturalne swojego miasta i regionu, bierze udziat w festiwalach
choralnych, w przegladach. W lutym 2006 roku (w drugim roku swojego istnienia) po raz
pierwszy wzial udziat w Konkursie Chorow A Cappella Dzieci i Mtodziezy i w Finale
w Bydgoszczy zdobyt Srebrny Kamerton. Ten dobry rozwo6j muzyczny choéru i duza ilo$¢
koncertow nie bytaby mozliwa bez intensywnej pracy podczas prob. W pracy nad emisja
glosu, nad repertuarem wykorzystuj¢ nie tylko swoje umiejetnosci 1 doswiadczenia
metodyczne, dyrygenckie, ale takze propozycje profesora Edwina E. Gordona. Wspomng tutaj
tylko o kilku najwazniejszych elementach, ktore wedlug mnie w duzej mierze decyduja
efektach $piewu, takze choralnego:

a) ,,Im lepiej, wigcej styszysz, tym lepiej Spiewasz”. Pod tym twierdzeniem
Profesora Gordona podpisuj¢ si¢ calym sercem. Ostuchanie z melodia jest w
poczatkowej fazie nauki muzyki na kazdym etapie ksztalcenia (czy to w ksztaltowaniu
audiacji matych dzieci, czy w nauce piosenki w szkole, w chorze dziecigcym, w
choérze parafialnym, czy na zajeciach umuzykalniajacych studentow Pedagogiki
Weczesnoszkolnej) najwazniejsze. Zauwazytam, ze im wigcej czasu poswigcg na moje
osobiste $piewanie dla moich chorzystow w obydwu chorach — dziecigcym i
parafialnym, dla dzieci na zajgciach umuzykalniajacych, dla studentow, czy
kursantow, tym lepiej, szybciej, doktadniej 1 poprawniej intonacyjnie wykonaja oni
nauczang, nawet najbardziej trudna melodig.

b) Wprowadzanie nauki rytmu z ruchem, jako elementu koncowego ,,siatki
rytmicznej” makrobitow i mikrobitow. Tylko wtedy realizacja nawet najtrudniejszego
ugrupowania rytmicznego bedzie zrozumiata, jasna, czytelna i prawidlowa.

¢) W chorze oprocz ¢Ewiczen oddechowych, dykcyjnych, emisyjnych na
poczatku proby jest mozliwe i1 bardzo korzystne dla rozwoju myslenia muzycznego
chorzystow wprowadzenie ¢wiczen audiacyjnych tonalnych 1 rytmicznych wg
poszczegdlnych krokéw Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona. Cwiczenia



z motywami tonalnymi lub rytmicznymi mozna takze dopasowa¢ do wlasnych
potrzeb, do aktualnie nauczanego utworu.”

d) stosowanie testow badajacych zdolno$ci muzyczne, szczegdlnie
harmoniczne mogloby utatwi¢ dobor chorzystow do poszczegolnych glosow,
szczegllnie do glosow $srodkowych (w chorze dziecigcym — Sopran II w uktadzie
trzyglosowym), a wyniki testow badajacych zdolno$ci mogltyby pomoc w dobraniu
sposobow pracy z chorem. Dzigki uprzejmosci Wojciecha Sieradzinskiego, ktory
uzyczyt mi zakupionego przez siebie testu ,,Am I Musical”, mogtam przeprowadzi¢
wstgpne badania tym testem ws$rod chorzystow dwoch chorow  dziecigeo-
mtodziezowych.

II. ,.Spiewajaca Polska” - Ogolnopolski Program Rozwoju Choréw Szkolnych moze
by¢ szansa dla zaistnienia Teorii Uczenia si¢ Muzyki Edwina E. Gordona w szkotach catej
Polski nie tylko od strony Podstawy Programowej Nauczania Muzyki, ale od strony
praktycznego ,,dotarcia” do nauczycieli muzyki w szkotach.

Ogolnopolski projekt ,.Spiewajaca Polska” jest projektem powszechnej edukacji
chéralnej, ktérego realizacja da szansg na’:

e cdukacje swiadomych odbiorcoOw sztuki,

e poznanie przez mlodziez wartosciowej polskiej 1 §wiatowej literatury muzycznej,

e 10ozW0j muzykalnosci duzej ilosci mtodych ludzi, ktérzy w przysztosci zasila profesjonalne
1 amatorskie zespoty chéralne,

e wychowanie dzieci i mtodziezy poprzez sztuk¢ w szacunku dla wartosci, jakie sztuka niesie,

e 10zW0]j osobowosci, wrazliwosci 1 wyobrazni poprzez edukacjg choralng,

e zorganizowanie czasu wolnego dzieci i mlodziezy,

e kontakt chorzystow z wybitnymi artystami - mistrzami,

e doskonalenie zawodowe nauczycieli - dyrygentow w kierunku pracy z dzie¢mi.

Realizacja powyzszych zadan bedzie mie¢ miejsce we wspotpracy z kadra pedagogiczna
akademii muzycznych badz innych wyzszych uczelni polskich ksztalcacych kadre
dyrygencka. Opieke merytoryczna 1 metodyczna zapewni Minister Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego, Minister Edukacji i Sportu przy finansowym wsparciu samorzadéow lokalnych.
Operatorem projektu jest Migdzynarodowy Festiwal Wratislavia Cantans.

Nawigzanie kontaktu z Koordynatorami Regionalnymi Programu, i1 wprowadzenie do
programu szkolen metodycznych dla nauczycieli, jakie beda w ramach tego Programu
regularnie prowadzone, Teorii Uczenia si¢ Muzyki i1 koncepcji E.E. Gordona, mogloby by¢
szansa na przyblizenie tej tematyki dyrygentom chorow szkolnych, ktorzy w wigkszos$ci
wlasnie sa nauczycielami muzyki w szkotach.

? Przyktad praktyczny — sposoby wprowadzania i nauczania piosenki dwugtosowe;j ,,Zabi koncert” — muz.
Jadwiga Szajna-Lewandowska, st. Tadeusz Kubiak.
Plan prezentacji:
1. Pokaz zapisu nutowego piosenki
2. Ukazanie problem6éw melodycznych wystepujacych w piosence
- melodia glosu pierwszego — prezentacja glosem
- melodia glosu drugiego — prezentacja glosem
3. Cwiczenia audiacyjne z motywami tonalnymi — krok pierwszy, drugi, trzeci, czwarty - pokaz
zapisu nutowego i prezentacja muzyczna
4. Etapy nauczania piosenki metoda ,,ze stuchu”.
5. Prezentacja muzyczna wykonania dwuglosowego piosenki przez choér ,,AMICUS”
Stowarzyszenia Integracyjnego Magnum Bonum w Krasnymstawie.
? Informacje ze strony internetowej Programu: http://www.wratislavia.art.pl/2004/sppol.htm



